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INTRODUCERE

Pentru a crea o baza solidd de cunostinte muzicale pentru profesorii care predau muzica
in scolile generale, clasele V-VIII este necesara insusirea elementelor de baza ale armoniei.
Armonia, ca factor determinant al dimensiunii verticale a muzicii este o disciplind muzicala
fundamentald. Ca atare, ocupd un loc important in randul disciplinelor de baza ale muzicii.
Invitarea si mai tarziu predarea elementelor armoniei presupune o preocupare intensi din
partea cursantilor, viitorilor profesori. Invitarea armoniei consti in insusirea structurilor
acordice frecvent utilizate in armonizari simple, si de la caz la caz mai complexe, iar
racordarea acestor structuri, raportul lor in cadrul procesului armonic presupune cunoasterea
legilor de baza ale inlantuirilor armonice. Studierea armoniei in cadrul cursurilor de
Invitamant la Distanta vizeaza aprofundarea tuturor informatiilor legate de armonia diatonica,
tonald. Completarea acestor cunostinte se face prin largirea sferei armoniei diatonice spre
armonia cromaticd, respectiv armonia modald, cu referiri doar la notiuni elementare privind
aceste doud subcapitole. Specificitatea acestui material predat se manifestd prin gradatia si
ordinea elementelor de baza ale armoniei, divizate pe patru semestre, avand in vedere
insusirea cat mai temeinica a utilizarii treptelor principale, secundare ale armoniei diatonice si
aplicarea notiunilor armoniei cromatice si modale, in cadrul armonizarilor realizate pe baza
basului cifrat, respectiv a armonizdrii unui sopran dat, care cuprinde elemente diatonice,
cromatice si in final modale. Finalizarea studiilor constd in armonizarea a doud tipuri de
melodii ca sopran dat, una diatonico-cromatica, iar cealalta modala (cantec popular).

OBIECTIVELE DISCIPLINEI:

Disciplina Armonie are ca obiectiv principal dezvoltarea cunostintelor despre
elementele fundamentale ale limbajului muzical armonic, insusirea principiilor fundamentale
ale scriiturii armonice la patru voci. Insusirea gramaticii muzicale (terminologie, notiuni,
raporturi, etc.) are ca scop dezvoltarea capacitatilor de citire (orizontala si verticald), formarea
culturii auditive, dezvoltarea gandirii muzicale, cat si cunoasterea stilurilor muzicale.

IMPORTANTA DISCIPLINEI:

Modulul de curs — Armonia — isi propune aprofundarea tipologiilor acordurilor, relatiile
dintre ele, redactarea si recunoasterea lor auditiva, realizand corelari cu disciplinele

fundamentale si de specialitate — Teoria Muzicii, Contrapunct, Forme, Orchestratie, etc.



Cursul este structurat pe patru module ce aprofundeaza problematica trisonului major,
acordul minor, acordul cu septimd, modulatia diatonicd, modulatia cromaticd, armonia
modala, etc.

MATERIALELE APLICATIVE (liniile melodice date) sunt prezentate intr-o crestere
gradatd a dificultatilor, necesitdnd un studiu activ si continuu. Ele sunt reprezentate de catre
teste ce vor trebui completate de cétre studenti, teste ce asigurd consolidarea fiecdrei sectiuni
ale cursului

Testele de autoevaluare au rolul de a valorifica cunostintele teoretice prin transformarea
in competente. Testele teoretice se vor referi la cunostintele prezentate pe parcursul
modulului.

Lucrarea de verificare prezentata la fiecare unitate de Invatare va fi lnmanata personal
tutorelui sau poate fi completata on-line pe platforma electronica a programului.

CRITERIUL DE EVALUARE AL ACTIVITATILOR 1l constituie gradul de dobandire
a competentelor, conform obiectivelor stabilite prin unitatile de Invétare.

Ponderea de evaluare este urmatoarea:

1. evaluarea continua — 40%;
a. lucrari de verificare — 20%;
b. teme de control — 20%;
2. evaluare finala — 60%;
a. lucrare scrisa — 30 %;
b. examen oral — 30 %.

Nota minima de trecere la evaluarea finala este 5.
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Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcugerii unititii de invatare nr. 1 — Trisonul major — veti dobandi urmatoarele
competente:

» veti cunoaste tipologiile trisonului major in structurare pe patru voci, cat si legile
dublarilor;
veti aprofunda distributia, pozitia, cifrajul, structura si rasturnarile acordurilor;
veti realiza inlantuiri armonice Intre acordurile treptelor principale, cadente autentice,
plagale si autentice compuse;
veti cunoaste si veti utiliza rasturnarile acordurilor si tipologiile cvartsextacordului;
veti cunoaste notele melodice, notele de pasaj si de schimb in inlantuirea treptelor
principale din tonalitatea Do Major
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Lectia 1. Trisonul major in structurare pe 4 voci. Legea dublarii gi
triplarii fundamentalei

ACORDUL ia nastere prin intonarea simultand a trei sau mai multe sunete. Elementele de bazi ale acordului sunt
INTERVALELE. Cele trei intervale cel mai frecvent folosite sunt OCTAVA, CVINTA si TERTA MARE.
Intervalul de octavi rezulti prin intonarea a doud sunete situate la o distanta de 8 trepte. Functia sunetului de bazi

este: FUNDAMENTALA, sunetul superior, sunetul octavei constituind cel mai apmrpml ARMONIC sau primul SUNET
PARTIAL. Cantind la un instrument un sunet in registrul grav, se pot distinge auditiv clar si armonicele sale, conturind

deci un acord:

-

M ] ele.
Ll &
. i — T — R /”- }
_‘G:'__Q-_ - o T = L =
e e e (s
e AR
-ﬂu,.-ﬂ':lﬁ\l‘ﬁ
oty

I. ACORDUL DE TREI SUNETE DO MAJOR
Lectia 1

a) Trisonul in structurare pe 4 voci
Daca suptapunem doud intervale de bazd, obtinem un acord de 4 sunete:

Fa)
Ex. 1 s ; nu-! Exercitiu: Cantati cele doud intervale suprapuse separat, apoi impreund. Intonati

%ﬁi — " intervalele astfel:
- etc.

ey voce masculing

voce femining

b) Putem suprapune doud sau trei intervale de bazi si in felul in care fundamentala lor comuna nu se situ-
eazi la un interval de octavi una de cealaltd, ci la un interval de primad, respectiv interval de prima +octava:

Ex.2 ———— P »
b5 \Cm=% =

a, s b G
¥

Exercitju: Cintati intervalele componente succesiv precum si simultan, apoi intonati-le:

- o

) hud X _—

de exemplu:

I A
-
voce feminina

voce masculing

Ohservatie: Pentru a dovedi faptul i totdeauna sunetul de baza al intervalelor de OCTAVA, CVINTA, TERTA MARE
esté cel care alrage cu putere gravitationald armonicul situat lJt,a.'_-.upra, s realizdm auditv urmatoared experjen[a

si cintdm la un instrument muzical cu claviaturd OCTAV A, apoi si degajim sunetul superior {inand in continuare
apésat sunetul de bazd. Vom remarca faptul ¢i sunetul superior parci SE PRABUSESTE, CADE pe sunetul de baza,
5i in acest caz se afirmi legea gravitatiei

*) FUNDAMENTALA o notim cu noti intreaga, ARMONICELE cu semne grafice de forma unui romb,
#*) Notele intregi nu exprimi durata, precum nu exprimi dutata niei patrimile fara coditi (punctele).
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a) Legea dublirii fundamentalei
Cea mai rispinditd redactare muzicald a vocilor se acomodeazd constitutiei sonore a corului mixt SOPRAN-

ALT - TENOR -BAS (prescurtat SATB). In contruirea structurilor acordice luam i in considerare si extensia vocald a

acestor voei. latd ambimsul celor patru voei:

o =

i

In cazul unei structuriri pe patru voci, cele trei sunete ale acordului Do major le completim la patru DUBLAND

fundamentala gravitationald. Daci am dubla unul dintre celelalte doud sunete (mi sl sol) in locul fundamentalei, sunetml
dublat s-ar impune ca 0 NOUA FUNDAMENTALA GRAVITATIONALA, transformand structura de bazi a acol'dului

Do major *)
Ex. 1 Ak}
b r e,
a, ]
A o——n— (i om B2 8- gy
5".\1) —Fo—— e s a 2 1 5 e —
e - A -
i E . EES
i eq = e e = = oo ] 8]
e T A ] | | sk LY IT¥ | ¥- 1 a1 =
bl 3 | el NN % N | | | ll i}
i¥ [ & I | [ = s iy JI¥Y = 1¥F J L8] iy [ = & i = R

Exercitiu: Céntati acordurile de mai sus pe un instrument cu claviaturd. Intonati sunetele simultan precum si in distributie
frinta. Cantarea corala ar fi ideala.

Canlam:

-

voee masculing

sl
I’ s

-

voce femining

b) Fundamentala poate [i si triplatd. in acest caz llpst;ste din acord fie terta lie cvinta,

Ex.2 5

)4.

Exercitiu: Céntat,i simultan gi in distri hugc franta pe un instrument cu claviaturd, intonati coral (cu cvartet voeal )y

gﬁt':
i £ - etc.
s E—

vooe masculin
=

e

- — J"‘-ﬁ-""—r—_ ele.
g_‘.-; — . N

voce femining

Ly

Ohbservatie: Este foarte importanta memorizarea(!) acordurilor, nu numai in scris, ci si sub fotma cantatd pe un instrument

cu clape.

54 intonam acordurile pe care ni le aducem aminte in modul deja cunoscut.
Memorizarea vizuald si auditivia exemplelor, a exercitiilor date trebuie 53 se realizeze simultan, in paralel,

*) Cu scopul expresivitatji artistice compozitorii prin exceptie! folosesc si dublarea cvintei si a tertei acordului major,
L) Dcpﬂa’:md ambitsul tenoralui ja nagtere o somoritate acordica de tip pianistic.
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Lectia 2. Distributia vocilor — larga, stransa, mixta

a) Distributia vocilor - largd, strinsi, mixti
Distanta extremd dintre voci s-a conturat in felul urmétor in practica muzicali:

S —Tecima ?-—::."__5_5131& E ~—_doui octave

A
Ex. 1 )
la, Ib, orect ,
PSS === =
A eJddecima 0] . oo ® ( 0 J - )
{ ( = ) ? SR

voee feminina
b) Aranjarea vocilor in acord poate lua forma unei distribul'ii largi, strinse, sau mixte:

Ex2 Distributia larga

e —
) C=—e—
intre fiecare dintre vocile aliturate se poate introduce un (uncori mai multe) element de acord: intre S - A cvinta, intre
A - T fundamentala, intre T - B tert. (ex. 2a)

2c,

D e

EE=_—=

Distributia strinsi:
Ex. 3 A 38, . . . L
e Intre voci nu mai poate fi introdus nici un element de acord,
S“' - —— Existd doud variante. (3a)
' ao /o
} o) _%
Fad rd
){.I"
e
Pl L
e Armonia iraditionali include in cadrul distributiei striinse si acele cazuri
S - in care intre tenor si bas exista o distributie largé, dar intre celelalte voci
° ) distributie strinsi.
2 o aa—
Distributia mixtd:
A dc, o .
- o intr-un acord de distributje mixti alterneaza intre ele distributiile largd si sirinsa.
2= o - Trei cazuri ale ei sunt preferate (3c)
ao o
it
8 o ——

Exercitiu: Cantati s;i illtmmp simultan si frint acordurile date.

*) Cu triplarca fundamentalei. )
##%} Pentru pian (instnument cu claviaturi) )
%%\ Vocea de tenor putem s-o scriem 5 in cheia sol, ea sund acolo unde este serisi, nu trebuie 5-0 transpunem cu o oclavi

inferioard! S
###%) Propriu-zis sunt acorduri in distributie mixia.
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Lectia 3. Cifrajul si pozitia acordurilor aflate in stare directa

a) Cifrajul acordurilor aflate in stare directia

Ex. 1la,
_ Orice acord a cirui fundamentala (centrul lui de greutate gravitationald)
%?? — se alla in vocea inferivard, Il notim cu stare directa.
o o5 Cifrajul lui il exprimim prin intervalele raportate la vocea inferioard.  *
il Cwinta este simbolizata prin cifra 3, terfa mare prin cifra 3. Cifra mai mare
S e i — — se afli intotdeauna deasupra, iar cea mai micd sub ea: g
—
3
l--!} R In orice ordine ar fi aranjate cele doud intervale constitutive, in cifraj succesiunea
.4 [§ ] o
—y 5
o} 3 este 3
Sy
e
3

b) Pozifia acordurilor aflate in stare directi

In acordurile aflate in stare directd prin cifraj exprimamsunetul care se afli in vocea superioara (nu intervalulll)
Astfel, sunt posibile trei pm.il,ii: pozitia octavei, a tertei si a cvintei:

Ex.2 a, larga strinsa mixta 8: 2 b, largd strinsd mixta 3: 2 ¢, largi striinsd mixti 5:
S g T s oo o &g o
T T | P T [ i T - |
I I I I | I
B R .= el |
?' Ll"tl:&_:l e"'}: ———1 1
——E——— i E— —
f — ) 3
(5)
(3)

Exercitiu: Cautatj in fragmentul de "Choral” de 1. 8. Bach acordurile de Do major aflate in stare directa
si analizati pozitia sopranului.

Bach: Choral nr. 140 (Do major) -

invﬁ_m;i s cintati la pian din memorie fragmentul de coral.

*) Linia orizontald simatd dupa cifraj, indica mcngintrc& elementelor de acond, valabilitatea lor in continuare,
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Lectia 4. Transpozitia trisonului Do Major
Transporzitia trisonului Do - major
a) Trisonul Fa major
In afard de sunetul Do pe oricare dintre sunete putem construi trison major.

4
o i - 4 oalg-
PRE::
Trisonul Fa major se constituie de asemenea din doud intervale, ce au o fundamentala
Ex. 1 — cutnum {sl.ml centrale gravitational):

*}FQJS Fn:|‘5

#*%)Cautati in fragmentul de Choral de J. 5. Bach de mai jos trisonurile cu fundamentala Fa
. Bach: Choral or. 296 ~

e |

| |d 42 |d )

Intonati Sl cantatj la pian acordurile extrase.
Memnratl fragmentul de Choral de J. 8. Bach.

b) Trisonul Sol major
Dupa trisonurile Do major si Fa major sa siudiem in scris si sonor irisonul Sol major.

Céuiagi trisonurile cu fundamentala - Sol din fragmentul urmétor de Choral de 1. S, Bach.
Bach: Choral nr. 254 **%)

f | | | | , a
¢ oEEE Qe SR Cp
P | | | | » - -

Intonati vacal si cantati la pian acordurile extrase, Memorizati fragmentul de Choral.

*) Fundamentala (centrul gravitational) o evidentiem prin litera prima majusculd, spre a o deosebi de sunetul partial
{armonicul) notat cu literd micd. _

#*) Fragmenml de Choral se afli in tonalitatea Do major.

##%) Fragmentul de Choral se afld parijal in tonalitatea Do major.



Lectia 5. inldntuirea armonica a doud acorduri majore: Do Major —
Fa Major. Deplasarile vocilor

a) ]nlﬁnt,uirca armonica a doud acorduri majore:
Acordurile Do major - Fa major (cvintd descendenta)

Succesiunea cea mai simpli dintre doud acorduri poate fi obtinuti prin intermediul misgcarii paralele
(ex. la) dar poate fi inchipuild si legitura prin miscare directd. (ex. 1b)

-

: la, Ih, |

_ . - inlintuirea armonicd se bazeazd pe miscarea vocilor pe
s - ] drumul cel mai scurt si pe pastrarea NOTEI COMUNE
)i B d {ex. lc)

-

( o — : L )

i —— - lu_ ple,

miscarea paraleli miscarea paralela si o d— Y —

a vocilor (armonia directd *) a vocilor 5 o -4

traditionala nu o )

foloseste

jie) E - S« S— S—
— Sy

Succesiunea acordicd a exemplului 1a o numim "mixtura”. Esie predilecti muzicii impresioniste, postroman-
tice §i moderne, dar intilnim forme incipiente ale ei si in muzica polifonica timpurie (organum, faux bourdon)
Armonia califici inlin{uirea acordici din exemiul 1b 4 fiind inlintuire melodica.
1e, Baza contopirii ("dizolvarii”) acordice a procesului sonor o constituie inlintuirea armonica. Esenta ei o con-
stituie migearea treptatd a vocilor, sau prin saltul cel mai mic, si pastrarea NOTEI IDENTICE (COMUNE)
a celor doud acorduri, la aceeasi voce la care ea apare in cadrul primului acord. O altd caracteristic esentiala
a acestui tip de inldntuire armonici este miscarea contrari-, sau miscarea oblicd a vocilor.

b) Deplasirile vocilor in inlintuirea armonici sunt urmitoarele:

Amiscare 5; 5, 5 miscare
T paraleld A;T;Boblic

T ; A miscare
B ; B conlrard

Ohbservatie: Intre doud trisonuri majore aflate la o distanti **Me evintd existé un sunet comun; fundamentala
pcrin‘mlui acord este evinta celui de-al doilea acord. Coeziunea celor doud acorduri este amplificata de faptul
cé nola comund rimdne la aceeasi voce in cadrul inlantuirii.

Exercitiu: Inlantuitj in scris trisonurile Do major si Fa major astfcl incat trisonul de debut Do major si se
afle pe rind in distributie larga 8, 3, 5, apoi strinsd 8, 3, 5 si in final mix(a, pozitiile 3, 5.

larga sirinsa ix 1A rar
. E o o0 Fal o ~ " mixta ot
- IS Pl | I | - ¥ —
B ﬁw =y .H..’J?JEE_TEI
o [ — 1 TH o el o ol & !
[ g o | I =1 "= R R (Il |
ol & 9 = — | _ 1= | 12 e | By )
e T—e—o [N . PR = — = | '_j!—g'_ﬂ' I o
LA & 1 | [ ] I [§ )] | lI’JJ‘I Il'l I 1 == - U._'__..___!‘k(.l__.,l..._'
L]

Vocea basului

a evoluat deasu-
pra vocii de tenor
a primului acord,

Realizati si alte exemple in acest sens.

*#)Numim miscarea directd acel tip de miscare in care vocile evolucazi in aceeasi directie, insd nu cu intervale
asemanatoate, ’ ' !
**)Distanta acordurilor o masurim prin distanta fundamentalelor. in cazul trisonurilor Do major si Fa major,
Do - Fa se afli la o distanta de cvintd descendentd respevtiv cvarta ascendentd. Pe scara cvintelor sunetul Fa.
se situeazd cu o cvintd sub Do:Do minus o cvinta = Fa.
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Lectia 6. inldntuirea armonica a doua acorduri majore: Do Major —
Sol Major

a) inliuﬁluina a doud acorduri majore: acordurile Do major si Sol major (evinti ascendenta)

. Distanta de o cvinti ascendentd pe scara de cvinte, inseamnd sunetul de cvinta situat deasupra sunetului Do,
si anume subetiil Sol. In cazul a doua trisonuri majore, cvinta primului acord devine fundamentala celui de-al

doilea acord.
Ex. la,b
p largd
o — — 1 Observatje: Intre trisonurile Do major si Sol major nota comuna este
s (s hid F'{" o sunetul Sol. In cazul ambelor exemple el este tinut in vocea de tenor.
|

In exemplul 1a tenorul dubleazi la octavi sunew] fundamental Sol,
iar in exemplil 1b dublarea se realizeazi la unison.

s

b) inlintuirea trisonurilor Do major - Fa major, Do major - Sol major in Choralele lui Bach,

Bach: Choral nr. 234 fragment; (tonalitatea Do major)

; N

e el
-
L

VERE S
N

J 4 J
[ - - - — —
———tp .
I | |" |
'
Bach: Choral nr. 277 fragment; (tonalitatea Do major) ~
A ’ T

€ g.‘ I l" . _":_'!J : _:'_:iTi:’l’_ ‘]
| ! ! | - ]' : |
= 4 s3]

Exercitiu: Cintafi pe un instrument cu claviaturi citatele de Chorale de I. §. Bach, precum si inlantuirile de
de acorduri extrase, ’ ’

Memorizati fragmentele de Chorale si inlintuirile acordice extrase.
Intonati inlantuirile de acorduri extrase. De exemphu:

— f ,’. ." — PR S -
:95.7..'.""-/ R S S— e — —t%
B e — e i ™

voce masculing L

voce feminind

I

*} Vocea de bas se poate deplasa in ambele directii, oricare dintre variante este corecti.

#%) Dacd acordul initial se afla in distributie mixth pozitia octavei, { vezi lectia 4) trebuie triplaia fundamentala. Din aceasti
cauzd in locul el itilizim acordul aflit in pozitia evintei, acord loarte frecvent intilnit,
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Lectia 7. Structura acordica a gamei Do Major. Treptele principale i
secundare, functiile T. S. D. Cadenta autentica si plagala

a) Structura acordica a gamei Do major, treptele principale si ireptele secundare, functiunile Tl)nj,ca.
Subdominantd, Dominanti

¥I vl

Pe treptele gamei se pot construitrei trisonuri majore, trei trisonuri minore, si un trison micsorat. Acordurile
sunt dotate cu numerotarea TEPEior: cifre romane de la Lla VII. Acele trepte pe care se crecazi trison major le
numim TREPTE PRINCIPALE ( in exemplul 1 le-am evidenfiat prin note intregi). Acestea sunt acordurile trep -
telor I, IV, 5i V. Celelalte trepte, II-TI-, VI-VII- sunt TREPTE SECUNDARE! Acordurile treptelor principale
indeplinesc funr:l,iuni armonice. In ierarhia acordurilor treapta a [-a 'in{.leplinee;:te funct’iune-.a de tonica, treapta a [V-a
de subdominanti si treapta a V-a de dominanta,

W
Tonica Subdominanta Dominanta
(prescurtarea: T) {prescurtarea: S) {prescurtarea: D)

b) Cadenta autentica si plagala simpla TDT; TST
Pentru a se creea relatii armonice functionale inlre trisonurile majore ale trepielor principale, sunt necesare
inlﬁnk}liri de cate trei acorduri, de exemplu: TDT =1-V -Isau TST=1-1V - L Fllnc,iiunea tonicii devine evi-
denta prin intermediul repetirii treptei a I-a.

R
Ex3,% A0 |~
é P e M o Observatie: Pentru prima dati utilizim in cadrul
o r’ =~ = O] I" f || inlantuirilor acordice valori de durate. In cadrul
(f‘ . (I_‘ masurii Alla breve sunetele acordului le notim
. J_:’:,h:‘"n—' oy g4 o doud note in valoare de doime.
L) e —,)_—:‘_i;;__n'_
8 | '
]LS vV -1 I v - 1
3
T D T T- § - T
s I L
Cadenta simpla Cadenta simpla
autentics plagala .

Exercitiu: Cantali la pian cadentele simple prezentate mai sus, intonati-le in modul deja cunoscut, far daci
este posibil redati-le si cu un cvartet vocal.

*) In cadrul sintaxei frazei literare funcjunea Tonicii echivaleazi cu subiectl, functiunca dominantei cu predicatul
iar functiunea subdominantei indeplineste rolul adjectivului.

#%)y Cadentele plagale sunt frecvente in muzica modala, in muzica tonala fiind relativ rare.

Test de autoevaluare nr. 1

Realizati o cadenta autenticd, una plagala si una autenticd compusa.
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Lectia 8. inlantuirea treptelor IV-V.

a) in]in}uin:u. treptelor IV - ¥
intre treptele 1V si V nu exista notd comuni, din accastd cauzi in inlantuirea lor trebuie 53 se realizeze o

miscare contrard: in opozitic cu miscarca treptat ascendenti a fundamentalei Acordului restul vocilor urmeaza
o nigeare descendenta trepitatd sau prin salt de terta mica:

Ex. la, b e | _ Observatie: )
l [ D . A B | reprezentarea graficd:
: : L — e i o fr—a o
G~y O gk | -
é .. S8 (I o
= -
£ T — e —
-F"'H’ ..-l'""-"'
e V- v V- v
IS . D™ §-D S - D

Exercitiu: Cintali la pian inlanguirile date, intonati-le arpegiat si in evolutje melodica frinta
b) Din fragmemtele de Chorale de 1. 3. Bach date: (tonalitate Do major) **#)
Bach: Choral nr. 11, 254, 298 -~

Exercitiu: Ciutati inlintpirile treptelor principale IV - V (alegeti acorduri aflate in stare directd):

Memorizati fragmentele de Chorale de J. 5. Bach, cantatj-le la pian, intonati-le arpegiat. Scrieti-le inci o datd
din memorie. ' ’

#) Saltul de terti micd este singura migcare netreptatd in infintuirea datd, insa wtilizarea lui este inevitabila.

*%) Imaginati inldntuirile date in cadrul onalititii Do major! Cele trei puncte se refera la faptul ¢ inlantuirile au fost
decupaté dintr-tin cadru cadential. : ’

#+%)Simpla pamd Do major se ransforma in TONALITATEA DO MAJOR, decarcce sunetele, acordurile ej se
organizeazd in SISTEM F‘UNCT]ONAL.



Lectia 9. Cadenta autentica si plagala compusa. TSDT, TDST

a) Cadenta autentici si plagali compusa TSDT (I-IV-V-1); TDST (I-V -TV-1)
Alaturarea a doui cadcnle simple de acelasi tip mu di nastere la cadenta compusd, precum si nici

aliturarea a doua cadentg s:mple de tipuri diferite:

l | ]bl ﬂ
F.

Ex. la, ﬂ

-

|
a.\: (Jl ca| CHI Ifa.l (%] N -k r:-‘l ‘;.I !Jl o 2] AF 1
e — - B e e e
r— —FT T T
| |
‘Inlanmuc arrnumc.a inlantuire melodica I-1v-1-v - 1
ILV-I4’V 1 T- 8 .T-D- T
T- T- D - T e
g S| cadenta = cadenta
cadenti cadlmt,é . -
autentlci autenticd plagali  autenticd
fi | ! | .
i o I | I | T
[ f——=—% i o —
ur T
='=: = E GJ _.,U'.._'.
N 7— =  —
| | F

Tnliﬂt‘uirc armonici inl:'mn,nne melodica
I-1v- 1I- IV- 1
T-§ - T- § - T
[ E—
cadentd cadentd
plagala plagala

b) Cadenta autenticd si plagali compusi presupune succesiunea functiunilor de 8 siIh
Cadentd autenticd compusa Cadenta plagali compusa

# [ |
P P R
I

Bach: Choral nr. 298, 348 (tonalitatea Do major) -~ ~
| " T

2b

Ex. 2a,

e i,
=

. | |
3:_—5""35:;3 . —
| - —e ' £
S — — e
- 1IV- V- I i lg
{inldntuire armonica) L .
* linjantuu'r anmonica)

o — 2 = J—v—l = - i
E— :'..'_'._.. - S— = __; - — .g;l' _Jj—j__
"Gg? r‘ - r - _[i___._:_f'__r__ ..... in _;_3_F Eﬁ:ﬁ_ 1l
| |

T
el .
o o

Amnalizati wiilizarea cadentei awtentice compuse prin insericrea cifrajului sub exemplul de mai sus.
Memorizati fragmentele de Choral, cantati-le la pian. Intonati exemplele date,

*) Vezi Lectia 8.
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Lectia 10. Rasturnarea a I-a a trisonului major

a) Rasturnarea a I-a a trisonului major

Daci situim fundamentala trisonului major deasupra tertei si a cvintei ei ia nastere rismrnarea acordului
(propriu-zis este vorba de mtatie, sunetele acordului pot fi rhtife in jurul unei axe'imaginare),

Ex. la,

fundamentala
cvinta
terta

_ cvinta
terta
+— funtamentala
Raportat la terta ajunsi la bazd, fundamentala situati deasupra ei da nastere unui interval de sextd. Din acest
[ %A

motiv, risturnarea a I-a o notam cu cifra 6. Cifrajul intregului acord este: g , cifra 3 indici distanta la care se
afli cvinta raportatd la vocea din bas. In sistemul basului cifrat determinam fiecare interval prin raportarea Iui la
“bas”.
Ex. 2a, Zb, variafi prin m;a;ie
‘.rﬂ. — e E—— R nhﬂr“![e:
#‘ﬂ e —A®-  Distributia vocilor in structurarea pe 3
A voci am notat-o preluind prescurtirile
T & {i‘nillialell‘!) vocilor componente ale

(*¥Be ——————B®  conilui mixt

B*
Exercitiu: Céntai la pian, si intonati acordurile in modul deja cunoscut.
h) Sextacordul major in structurare pe 4 voci

in cadrul structurdrii pe 4 voci a sextacordului major dublimde asemenea cel mai important element constitutiv
de acord. Fundamentala, cu toate ci se afld intr-unul dintre vocile superivare, isi pstreazi rolul, functiunca indepli-

niti in acord.
*) 3b, a0 _— istributi
Ex.3a,  distributie mixta distributiestransa 3 ¢, distributie largd
- T — - o Observatie

— L -
S 5 it @ = Distributia larga poate fi
) - 11| distanta realizatd prin dublarea

— S evintlei.
—— - —
lortaia

L}
in sextacordul major cvinta poate fi utilizaté in orice distributie, respectiv atit mixta cat si stransa.

Ex. 4 a, 4hb, ;

i E— e Q'_!: Ummt’ie
- .‘_"_‘_- N 3 — . e - - = =
%E - Tar Terta aflatd in vocea din bas se dubleazi

b= - doat in cazuri foarte rare.

8 _ & ~ . | =1 Inaceste cazuri terta din bas este intot-
_f. E e deauna nota de pasaj.
- T 7

Exercil':iu: C:'lutat_i sextacordurile majore din fragmentele de Choral de Bach de mai jos si analizati-le,

Bach: Choral nr. 11, 357.

=
P

i, e 0. DI

i i St =
I ] ] = ¥ ] - - " v w
*]Ip cadrul cifrajului, cifra de valoare mai mare este situatd intotdeauna deasupra, restul cifrelor fiind situate dedesubtul
ei, in ordine descrescitare. Acordul aflat in risturnarea a L-a 5i notat cu cifra 6 poarta denumirea de “sextacord”,
#*)Am schimbat ordinea distributiilor deoarece structurii sextacordului i este caracteristicd distributia mixta. Contrar
cu vizualizarea punctati a terlei $i a evintei, fundamentala dublati am evidentiat-o prin garfia nofei intregi. Dub-
larea se realizeazi la octavi (Gneori la doud sau la trei octave) san la unison.

o)

T A
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Lectia 11. Cadenta plagala si autentica simpla cu utilizarea
sextacordului major. Cadenta autentica compusa cu utilizarea
sextacordului major

a) Csden;n plagali si autentica simpli cu utilizarea sextacordului major
Dintre cele trei acorduri componente ale cadentei simple autentice si plagale, oricare se poate afla in Mistur-

narea a [-a, Se poate chiar si faptul ca toate cele tréi componente sa fi¢ sextacorduri.

Ex. la, 1h, .
gt IS P s S
i For = [ ] B~ B~ . - 1 . A I B A T
Crdﬂl'? S'?""E -0 dublarea 5_@ &<l @ dublarea ! S 1o :I:].I:.]lir.e:au
plagald . ﬂf‘ || | f“'li'fl,&'ﬂl'“- (i TP‘ cvimtei - {fundamentalei
O talel QI&'_ 2 o] I E —
5 6_5 5 16 5
13-V-13 13- V. 13
5-T T-5-T
Ex. 2a, 2h, | 2
[ 'E I T ﬂ ! o | ! -
. l"ﬂ [+ “: (4] — ]
Cadun-[g_s..‘ — 7 | @1 dublarea &z« dublarea ' S tol) dublarea
autenticd || *(fs | r; l fundamen- ¢ | i cvintei | fundamentalei
oy T ﬁe.!: ¥ talei \ T f"\f_’l Ty i § : ]
1'. = L8 ] - t E _I-;—
= SE==== IR &
5 6 5 5 46 o5
I3-V--1 I3-V"- 1
D T . p. 13

Exercitiu: Cintati exemplele date la pian, intonati-le in modul deja cunoscut, serieti exemple asemanitoare
in cadrul tonalititii Do major.
b) Cndenga aulenticd compusa cu utilizarea sextacordului major

Ex. la, Cadenfd autentici Bach. Choral nr. 277. {fragment)

'l | | ]

" ] I — - ——'——'- - e ———
& 2 ). Cvintele si octave paralele ’%‘_’_—hﬁ— — ]

!JII' I r" i sunt inferzise in armonia S -— " f

- .|| clasica!
I ﬂ da J  J
o To— _ﬁ:. L — [ O — "'_'_'t" T B
If .’ iﬁ'— ‘!: ____—ﬂ_",i ! _.; ' = — JL.F B ] : _;-_I
*J f i
']l" ISV— E !I‘ . Ramlelismel_g de :
Ih, - .J - - {1: sl octave rebule evitate! Bach. Choral nr. 239, (fragment)
f

*Lﬁ |
oL
TRal

—] S
19 v v6 g 16 1v 6 vﬁl\
T s D T TS DT

*)In practica muzicali este permisi cvinta micsorati descendentd, in cazul in care acest salt descendent este rezolvat prin
mers treptal ascendent (fa~s si* do).
*##) Cvartele paralele sunt permise in cadrul vocilor superioare, insi in combinatic cu vocea din bas sunt interzise!

P
L J
o’
I
L.

'
I
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Lectia 12. Tipurile cvartsextacordului major. Cvartsextacordul
cadential

a) Tipurile evart - sextacordului major

in rasturnarea (rotatia) a l-a a wrisonului major, fundamentala si terta ajung deasupra cvintei fimase in vocea de

bas; astfel, raportat la bas avem un interval de evarta( ;‘—3‘);1 un interval de sexta (S—Tﬁl

Ex. 1 tif?}a """ — 80

o o7

_Intervalul de cvarti, dacé ia nastere in combinatie cu vocea din bas este considerat ca fiind DISONANTA.,
Din acest motiv, evartsextacordul este un acord disonant, a cirel sonoritate creeaza tensiune. Cvarl - sextacordul

trebuie pregatit si trebuie rezolvat.
Cele mai simple variante de cvart - sextacord sunt evartsextacordul de schimb (a) si evartsextacordul de

de pasaj (b). o ai
este valabil si in
Ex. 2a, reprezentarea 2h, recurental
Al graficd Al | PO
(= [— s Q===—=
— — B { & ]
l.’¢ rl |‘J | | ‘iﬁ" f
=% 0 AN — _,‘:'_xu_—
e [§] i ] : __r‘ S -
I Ivo g 6 6
4 I v I
T s*oT T pt T

in cazul evart - sextacordului dublim intotdeauna CVINTA situatd in vocea din bas. Prin intermediul dublirii
sunetul de evintd al acordului devine fundamentali, tf'entry de ]gAmv_itatic inferior. Structura aourldului se schimbd,

devgle trison major in stare directd, in care terta este INTARZIATA phin cvart, iar cvinta este INTARZIATA prin
SEXIE.
b) Cazul particular al ;v:rt - sextacordului intiirziat este evart- sextacordul cadential.
-~ = ¥
3a, (4-3)
- l - --|—,~---—-:_-;---i—-—---- q ‘Observatie: Terta si cvinta treptei a V-a este intirziatd prin cvarti
T ——a——— (do) si sextd (mi}). Sunetele de intirziere apar intotdeauna pe tim -
Y [ ~F hd il tari (accentuati) ai masurii, iar rezolvarea lor se realizeaza
|1-, l ; | (6 -|5) pe timpii slabi {n&accenluaﬁg} al misurii. Cea mai importanta este
i N e S pregitirea sunetelor de infirziere, pregilire ce apare de asemenea
‘ﬁr—?_  — pe parte de timp neacceniuati. In exemplul 3 cele el faze sunt
- T exprimate prin semnele - (neaccentuat) = (accentuat) # (ne -
[ 5 63 accentuat). Cvart - sextacordul de intirziere poate fi descompus
+ % par % in doud tipuri de acorduri a) intarziere 4 - 3
(4-3) b) intirziere 6 - 5
3b, 3 = # cvinte paralele (vezi exemplele 3b 5 3c).
no || | .
il T e S{ﬂva::v =
o o = e 3
¢J¢ r| | I e |9
= & THE - _ﬁg L{Jm‘:‘_ku_
) Ia ..II"' S !, o —:LII" ; o -
I | #*
I v w43 1 cvinte interzise
T 5§ D T
3e, "
_—ﬁ' e;l—‘J: - f— —
- —r 8
4(3'? J H @ Exercitiu:
—_— dek '
__ «f 0 ) - Cantali la instrument, intonati vocal si memorizati exemplele date,
s — s}
- ] ] S 1

*} Sunetul de intirziere se rezolvi intotdeauna descendent. :
Y Sl«ensib!la (terta trepiei a V-a) aflatd in vocile de mijloe, se poate rezolva pe cvinta treptei a V-a prin salt descendent
de terta mare.
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Lectia 13. Cadentele autentice simple si compuse, cu rasturnarile |
si Il a treptelor principale

a) Cadente autentice simple, cu risturnarea a I-asi a Il-a a treptelor principale

Ex. 19,, Cadenti simpla plagalélh Cadenje simple autentice {lb e d) |
| 7, W B

LL

3/

?ﬁ@f
i v
[
:F

g(ﬁ) =1 s i 3 B 8@71_6 o S -
Yool e . —— e —_— & =]
iy r f F - r i e L ¢ | y
o é 2 6' al -J.J Too o ( _"& | et 8ﬁ——g’ g
7 — i 4 o o i "'"Iﬁr‘f_.! i
& — | | — i 1 *} lrg — ]
6-5 6-5 G-5
1‘5 IV 143 119 vaid I V43l 116 vﬁfg I
T 8§ T TT D T . T D T TT T

Observatie: Pregitirea intervalului disonant - in ca.aul de fatd CVARTA - se realizeazi de reguld prin inter -

mediul notei comumne, cu un ritm sincopat: d

i
- dar, in cazuri mai rare poate fi pregatit si prin mers treptat descendent: 2. |
£l "-‘o'
+ 7~/
+
4- 3

- s poate intimpla de asemenea ca nota disonanti de intrziere si fie abordata treptat prin mers ascendent,
Exercitiu: Analizati urmétoarele fragmente de Choral de Bach prin inserierea cifrajulul acordurilor.

Bach: Choral nr. "54 200
| -~ r':\

- ! $ fl T __!I__ .
i;—ia_ - _’__ﬂ___ ]

3.-5 f:_f?“ff‘lﬁ J o _JT.t Aﬁ'

I | I -
! l
W
b) Cadente autentice compuse, cu ambele raslurmrl ale treptelor principale
prin wiilizarea notelor in valori

Ex. 2a, b, de pitrimi

h__

&

I IF.')-I

iﬁ?ﬁ
*Fn_ o]
s

ISW'-‘- vfki I —O y L _v6s5 .
Ts p4¥irT T 5 p*d T

Observatje: Acordurile aflate in stare directd, ale weptelor 1 si [V din exemplul 2b, le-am transformat in sext-
acorduri prin intermediul unor note in valori dé patrimi. Aceasta reprezintd o solutje frecventa,
nefiind eonsiderati inlantuire, ci doar SCHIMB DE POZITIE!- schimb intgrior al vbcilor, prin pas -

trarea acordului.
Exereitiu:  Scrieti cadenfe aseminitoare, cintatj-le la pian, imtonali armoniile. Analizati urmatorul fragment de

Choral de Bach, 5"1 memm‘aEi-].
Bach: Choral or. 41

) in vocea de bas (sau ocazional in altd voce) sunetul tinut poate {1 alternat ascendent sau descendent prin salt la octava!
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Lectia 14. Note de pasaj si note de schimb in inlantuirea treptelor
principale in tonalitatea Do Major

a) Note de pasaj, si note de schimb in inlantuirea treptelor principale in tonalitatea Do major
in cadrul evartsextacordului de schimhb [g - E - g am vzt deja faptul cd deasupra notei tinute (comune)

IV 1 -
din vocea de bas pe parte de timp neaccentuali se creeazi note de schimb duble, acestea dind nastere acordului.
Evolutia melodica a vocilor deasupra unui acord tinut este un posibil mijloc de expresie, foarte iinportant din

punct de vedere artistic.
Ex. 1a, 2a,

Fal . .
F - Ohbservatie: In cuprinsul unui singur = Observatie: §j
e E - - terla
(e trison Do major sunetul de cvinta a o E—— poate cv&lua?"nelnﬁic
. ¢u LI evoluat la s[lixlﬁ *rsi s-a rezolvat din nou t|¢r f 1} la nota de schimb supe-
' g pe cvinti. Rezolvarea prin revenire pe ' $ ioarh ds
v‘.‘}ﬂi‘;- 3 1| cvinia este im i, astfel ia nastere |~y - rioard dind nagtere d":
P o i desenul melodic specihc notei de F o | o Esemgpﬂgugm acor 1
| schimb. 19 & de schimb, Raportal la
1.— : 13-4-3 vocea din bas acest acord
3 '1‘6 { de patrimi . .., contine o evarld disonanta.
Ib, , cu valori de pitrimi - Zb, ,, cu valori de pitrimi - Rezhlvarea prin revenire
¥ — ~ hﬁu —————— pe terid a notei disonante
W — . + . u:g_—-r-- = esle obligatonie. Acordul
Jeg | it I de deei r [ nu are in mod expres o de-
., ﬁﬁ";‘%@ﬂ“ﬂ;l ﬂd?;?i v?c;?orn?lm A Ed ~ numire. S-ar putea denumi:
70— denumim: s} : CVARTACORD DE
15-6 - 5 SEXTACORD DE SCHIMB, 13-4 -3 SCHIMB.
¢, , cuvalori de optimi 2¢, ,, cu valori de optimi
S e — 5 p — ]
. g 4;3 ~ % ﬁ I
( —— a =

T
15-6 - 5 13-4-3
h) Nota de pasaj sau sunete de legatura in inlantuirea treptelor principale
Cvartsextacordul de pasaj este o rezultanti a sunetelor de pasaj. La fel ca si structurile sonore de evansextacord
rezentate anterior (cvartsextacord cadential de intirziere si cvartsextacord de’ schimb) si acest acord poate fi desfacut
in elementele sale constitutive. ’ ’ !

3a

. da,
. o] Observatie: Cu nota de pasaj a vocii (o=t Observatie: Exista posi-
L o——| infericare ia nastere o structurd armoni-\ HG——= o bilitatea notelor de pasaj
e " 7 | ®J || cadisonanta, Ea poate fi folosita doar "i. 1 duble, in terte sau in
¥ o q pe parie de timp neaccentuatd, Poate o sexte paralele. Vocea din
a1 exista §i pasaj dublu (fird si fie § de P | bas nu o cifram, dar
3b, 3 pasaj), cu note de pasaj identice laam- 4b, (3 -4 - 5 cifram notele de pasaj ce
" )~ bele voci. In exemplele 3a, b, ¢, nota — apar la vocile superioare.
T de pasaj o constituie sunetul Re, ce
y “Fﬁ' r r .ﬁ.— apare la doua voci (vezi varianta de
- ] voce din paranteza dreapti).
"‘l* 1 ]
I
P
Je, o 1,
y —
?. r [ 5 ® =1 Exercitiu: Cautati si inccrcni}i notele
2 i d r de schimb si de pasaj in fragmentul
ﬁa—- — de mai jos de Choral de 1.5, Bach:

Bach: Choral nr. 277 mll. |
] H

— 5
———

— =
*)Nota de schimb si pasaj cade pe unitate df timp n'n_:z‘x:cmmati Aceasla se referd la al doilea sunet al perechilor de
. o R

e T

N

valori {doimi, pitfimi, optimi ctc): ¢ 4 SN .
*#)La fel precum cvarisextacordul de schimb, nici evartsextacordul da pasaj nu este o sonoritate independenta (valabili de
sine statitor). Ele se incadreazi intre doud acorduri si devin dependente de aceasta.
##%) Yocea din bas in sistemul basului cifrat nu o puten nota,

24



Test de autoevaluare nr. 2

1. Realizati o cadenta autentica compusa utilizand sextacordul.
2. Realizati o cadenta autentica simpla utilizand cvartsextacordul de pasaj.

Rezumatul unitatii de invatare

Trisonul major, 1n structurare pe 4 voci, este extins prin dublarea fundamentalei.

Distributia vocilor: larga — distanta intre vocile Invecinate este mare, permitand
intercalarea a unui sau a mai multor sunete de acord; stransa — distanta dintre cele trei voci
superioare este mica, fard a fi posibila intercalarea unui alt element de acord; mixta —
combinarea distributiei largi cu cea stransa.

Pozitia acordurilor in stare directa tine cont de sunetul aflat in sopran. Pozitia octavei —
daca in sopran avem fundamentala dublata a acordului; pozitia tertei — daca in sopran apare
terta acordului; pozitia cvintei — daca in sopran apare cvinta acordului.

Acordului major, in stare directa se cifreaza cu 5
3
Acordul treptei | are functia de Tonica, acordul treptei a I[V-a are functia de

Subdominanta, acordul treptei a V-a are functia de Dominanta.
Treptele principale se pot inlantui in trei moduri:
- cadenta autentica — [-V-1.
- cadenta plagala — I-IV-I.
- cadenta autentica compusa — [-IV-V-I.
Rasturnarea acordurilor:
- stare directd: daca 1n bas avem nota fundamentalei.
- rasturnarea | — sextacordul: daca in bas avem nota tertei.
- rasturnarea Il — cvartsextacordul: daca in bas avem nota cvintei.
Exista patru tipuri de cvartsextacord: de arpegiu, de pasaj, de schimb, de Intarziere
Exista patru tipuri de note melodice: nota de schimb, nota de pasaj, intarzierea,

anticipatia.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Test 1.
autentica plagala autentici ~ compusa
| ] | | —
'I\’“ () I [® ] 7 7 [ @] [ 7 ()l (o)
\‘Q_).V ~ O ~ [ © ~ 77 ~
il ¥ m il | T
Q\O ] (o] [® ] [ ] A [@ ] [ ] = 7 [&]
I'. lf) [@ ] l(J [ @] l(J l(J
| r | f | f [’ |
I Vv I I v 1 I v Vv I
Test 2.
1.

autenticd compusi

| J

’\ p=d
A T e
b |4 J
e_\.
I" [o] [)
| T
I V6 V6 I

p I !
7 4 77 =i (@]
[ fanY 14
NV
[y [’ fi ©
L — | —

ra O ) () (@]
bl O = (@]
7 'z =4

I |

I Vo6 I6
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Lucrare de verificare nr. 1

Armonizati urmatorul bas, conform regulilor parcurse in modulul de curs.

\
>

BN

T

<

T
T

TTTO

T

TTTO

TR

B
T
TR

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va tine

cont de realizarea cifrajului, inldntuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

Pascanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

Tiirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,

Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2002

Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica §i armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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MODULUL 11



UNITATEA DE INATARE NR. 1- ACORDUL MINOR

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ........coviiiiiiiiiiiieieee e 28
Lectia 1. Trisonul minor ca acord de treapta principala (I, IV) in tonalitatea minor
ATTIIOTHICA ...ttt ettt et ettt ettt et et ettt e e et e b e e bt eb e e st e s et e s e b e s b e sbeebeeaeeas e s esn et e b enaeenes 29

Lectia 2. Trisonul minor ca acord de treaptd secundara in tonalitatea majora. Inlantuirea

trisonului minor de treapta secundara cu trisonul major de treapta principala ................... 30
Lectia 3. Trisonul de treapta secundara, ca acord de inlocuire a treptei principale........ 31
Lectia 4. Inlantuirea acordurilor treptelor Secundare ................cocoveveeeervereesvsrensennnnn. 33
Lectia 5. Sextacordul micsorat al treptei @ VII-a ........cooovveiiiiiiiiiiiiiieeceeeeee 34
Lectia 6. Inlantuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor-armonica (I)........ 35

Lectia 7. Inlantuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor-armonica (II) ...... 36

Rezumatul unitdtii de TNVALATE. ......cc.eeiiiiiiiieiieiie et 37
Réspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............coecveeeiieiieniiienienieeie e 38
Lucrare de Verificare NI, 1 ......co.oeiiiiiiiiiieiieieeesee ettt 38
Bibliografie minimala .............cccooiiiiiiiiiieeeceeee e e 38

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1 — Acordul minor — veti dobandi urmitoarele
competente:
» veti cunoaste tipologiile de baza ale acordurilor minore;
» veti aprofunda acordurile treptelor secundare, cat si inldntuirea acestora cu acorduri
majore, de trepte principale;
» veti insusi caracteristicile rasturndrilor acordurilor minore;

» veti cunoaste inlintuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor-armonica.
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Lectia 1. Trisonul minor ca acord de treapta principala (1, IV) in
tonalitatea minor armonica

Acordul minor nu poate i dedus din sirl armonicelor: el reprezmla o structurd arificiald, creald de practica
muzicald europeani polifonica. In mod aseminitor acordului major, si acordul minor ia nastere din suprapunerea
a doud infervale gravitationale, insd, in timp ce in acordul major cele dmla intervale g'ra\rllat.mnall. au fundamentala
comund, in acordul minor armonicele sunt comune.

trison major trison minor in tonalitatea la minor
- ._ — U__ S E—
113%[31 Gy o Cam "y (63048

Trisonul minor reprezintd deci o structurd cu doud fundamentale. Prin urmare, in cadrul distributjei acordului minor
pe 4 voci pot fi dublate ambele fundamentale, atid in acordul aflat in starc directd, cat si in sextacord,

a) Trisonul minor ca acord de treapta principala (I3 TV) in tonalitatea minorda armonicd.

Inlinruiril-: de acorduri prezentate in tonalitatea Do major sunt valabile gi in tonalitatea omonima a acesteia,
Astfel, puneti armura tonalititii do minor si reluati exemplele primelor 15 lectii siin tonalitate minori. Folositi

minorul armonic! in acest srr:ns~ treapta a V-a rimanc in continuare acord major, doar treptele [ si IV se lrunal‘umm
in acorduri minore,

Exercitiu: Cantatj exemplele lectiilor 1 - 15 transpuse in tonalitatea do minor,
b) in mlanlmrea sextacordurilor treptelor IV, - V; trebuie evitat mersul de secundd miérita in cadrul

vocilor:
[ Nl — P ————
s__ e T E— b {
= = 1(.:?!0!:!111 O T R V]I
in Toeul ci | minorul I : S B

in locul ci | i I — —

{_.;‘;___;,___ s melodic e L__:__L“i_:l
) =z - am— . LS —— -
ﬁ la & VI-VI
‘Tw., Vp

T VI- A sl

seeundi mariti treapta a Vi-a alterata suitor

Observatie: Tn cadrul utilizarii cvartsextacordului in tonalitate minord armonica sunt valabile aceleasi reguli pe
care le-am utilizat la aparitia ei in tonalitate majord. Atentie! acordul treplei a V-a este acord
major.

Exercitiu: Scrieti inlantuiri acordice in la minor, utilizind treptele pringipale I-IV; TV-Vg V-]
T-5 S5-I D-T

S [ N . A
G- 2 E
) | |
lo=% | st
.~ S - o — —
Ia: I IV J. 5. Bach: cital din Choralele BWW 275 5i 331 in la-minor

2

BWV 275 [ e ~ BWV 331

*) Sunetul fundamental, centrul de gravitatie l-am notat cu note intregi, iar armonicele cu puncte (vezi Leetia 1)
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Lectia 2. Trisonul minor ca acord de treapta secundara in
tonalitatea majora. Inlantuirea trisonului minor de treapta secundara

cu trisonul major de treapta principala

in gama major, alituri de cele trei treple pﬁnr:éFalr. avem patru treple sccundare. Dintre acestea trei sunt
strins legate de cate o treapti principald prin intermediul unei terte mici: [ - VI; IV - 11, V - 111 Cea de a patra
tr\caE-Iﬁ secundard (treapla a Vil-al) cunljhc ut acord rnic%ural: de utilizarea ei ne vom ocupa intr-una din lectiile

UPMALORNe. . . . ) L. dublare
a) Trisonul minor ca acord de treapta secundard in tonalitate majora ublarca
fundamentalei

{- pot [i dublate in egald masurd fundamentala si terta). si 3 fertei.

1 a) . | " | :
—p—— Y —. i/ &..;:...4 d 'E- ¢ rﬁ—"-ﬁ:—- -
| =1 T : Ha, i ' P — —5 —=1
_________ 0=y B\ M =1 @ i o
(e = [[g2])|e I G (e j Py :
53 | il = ! !
| :E) g 2 = ? # |
e 12 ot b1 o o
: 3 o i 1]l
Do: 1L - Do 1155 o Do 1T - s

b). inlﬁ_ntuir_ea trisonului minor de treapti secundard cu trisonul major de treapta principali: I-VIL
_ . Acesttip de inlintuire se realizeazi prin pastrarea celor doud note comune, celelalte doua voet urmand
principiul inlingpirii severe, Vocile evoluiand pe drunml cel mai scurt spre elementele celui de-al doilea acord, In cazul

utilizarii sextacordului in unele caruri se pasireazi o singura noti comuna,

2 a) 1| [~ % | | -
oty DA Ogd € Ay L L o9On i~ Dy | |
i [ T Fal = = IfJ FL & g .ﬁm ; = F.i .ﬂ ﬂ--
et ) o SR T O
1 =, | - | |
e e [l a2 by
2‘-.:’}_-?.5 1 zi‘:}_ﬂf - 8 .; | LY "’, :’}_?"_...r 1 e =1 1
™ 13 6 58 36 m 3 5.1
Do:1-VI 12w 1% vi® [- VI 1oV 16 V1 - VI 1"y’
T T T T T T T T

e)Asemandator inlantwirii I-VI rezolvam sj inldntuirile treptelor IV-1T si V-I1L

da) |~ by c) Pl
P L N a7 s
(657 bz (6

I. 5. Bach: citat din Choralele BWY 389, 426, 340
| BWV 426

BWY 389

S

-+ - | o
. # . o =" e e ..f_!'.._‘_ i
V- =
1 1 — -  — — T S
Do 1 BT 9.3
Y 2 N m" Do: ¥ 1

Mu folositi }lmnrdUl minor de treapli secundari in pozilia evinlei prin evidenticrea intervalului de evintdinire vocile de
sopran si alt.
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Lectia 3. Trisonul de treapta secundara, ca acord de inlocuire a
treptei principale

Trisonul minor de treaptd secundard poate inlocui treapta principald, pastrind functiunea acesteia:
de exemplu: inlintuirea V - T poate fi inlocuitd cu V - VI, relatia I - TV cu I - 1%, ete.
D-T D-T T-5 T-%

a) Trisonul de treapla secundara, ca acord de inlocuire a (replei principale (cu care sc afla

in relatie paraleld):| V- ¥I| (cadenti evitati)
" T _ S *

cvinte paralele

T b | el - dy o |
- _ o Ppa ] A gl
~—Z5—1  Observatie: Se dubleazi obligatoriu (5 ij.?_._.‘_'_ s— | 5 ;_,‘5 {f e —.|
e T | terta acordului treplei a Vi-a, prin Al A T ) rp
| | accasta evidentjind functjunea de tonica I ! = P
ﬂl g || aacesteia. ey e
;};_., ———1  Neavind note comune intre treptele _%,;_l___ — L
—+—————1  inveeinate este recomandabili charca ——— N A i " F
mE contrari saw directd a vocilor (vezi: 1c) 18 f' m 3 ms !
Da: V - V1 pentru evitarea cvintelor sau si a octavelor VooVl V- vi® V- vI*®
D-T paralele. D-T D-T oD-T
Li]
'[I'- [; cvinte paralele
by T e 4
n - o _ﬁ_'___;r_. AN, I -
| Observatie: in aceastd inlintuire %‘:
| acordul trepiei a [l-a este folosit Tl Tﬁ' O 7
deobicei in risturnarea a [-a cu dub- g x_d'_ =
— larea terted, in semn de evidenjicre _)_F_ S— T .
| a functiunii subdominantei, '-"",“:F'J \ —
I A
1o 1711 -1
T- 8§ T-8 T-5

fa || _ f fﬂ - f

e — | - .r.... 1 —] - 1 —] e e

- . é_ —'j = ) &t’ = —— __?_d gl_"_._: %_ﬂ_& -

o v & F J s o T IO

| i | ! | | 4 |
| = T—— - 1 ey CR—— :
B i EI C 2_3_ :’ | - :‘__5._5_

l I 1= ]

i o] i —— | : 1

V- VI B 1. T vove o sol1™ i’ V-V

T- 8 D- T Yrlg D-T T- 5 D-T

1. 5. Bach: eital din Choralele BWV 340 si 281
BWY 251

_’___

|
ri

ve L
Do: VIIVE | - p ° M, v

— - T 5
*} In cazuri rare, in acordul II poal: fi dublatd si fundamentala, respeetiv nmla acordului,
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- v
5-D

oclave paralele

33"],.] ]3‘]' # d.} | ﬂ‘.xﬂ ;’T djfl
e Observatie: in inlantuirea 11°- V ' ! #‘ —
Cel % | este de asemenea obligatotie miscarea = e & %
[ ) b contrard a vocilor: in opozitic cu mersul = | | [,

! . ﬂ: ascendent al basului, vocile superioare |
=1 coboari. e -
I | —— B I —
6
Do: 1l - ¥ . v
8 s -D
V-1V .
T- & cvinte paralele

ﬂhﬁen‘at!e: it urma inlin_luirii V-V
{cadenia evitati), treapla a Vi-a trebuie
condusid mai departe pe treapta a IV -a,
tespectiv pe un acord de functiunca
subdominantei (de ex, 11%)

g dy |
S "‘é S o -"‘" H
D (V3 VI - IV (1AWl - ['S‘h:

D-T - 5 T-T -
l..xemitiu* Scrieti inlintuiri acordice in Sol si in Fa major pe baza modelelor de mai sus:
|

m?, 1 Iv
BWY 325

) 9 6 .5 [ _ 67
Du.g] 2 vz—, E? ']I' " v II_“quﬁ v_.qu I I IV VI-, II5My; 5-6-7

*} In cazuri rare, in acordul 11 poate fi dublatd si fundamentala respectiv evinta acordului.
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Lectia 4. inldntuirea acordurilor treptelor secundare

Acurduriieﬁueptelm secundare pot fi inlintpite si intre ele, atit in stare directd cat §i in risturnarea a L-a.
Exemplu: "frI -§1: Ir- vr; - I

D-T 5-D
a) inlﬁn[,uiren acordurilor treptelor secundare: V% B gﬁ
oclave paralele
la b C *)
'y l"'l't '% --"Jle ;ﬂlwi_ ﬁ?‘ﬁf 0 glf_. Ohservat_ie'.luexemplu] 1a)
R £ + A5 —] e am dublat terta acordului
v | !—J ;“j I _J_ l i":' A Y :_J_ 1%, in 1b) am dublat
Py - | fundamentala lui, iar in Lc)
;__r? o AT Iﬁ. = S} —11 ._."IT-?IF_F"_" cvinta lui.
_,_‘,_'___ 7 r 1 z r‘\\ . I —1
& & ¥ A
Do: VI- I VI- 1 vI- 1° vi- n°
T-S T-§ T- 8 T-5
- vI
octave paralele d D-T
b) c) ) .
ﬁ_al ! 7 M—fi" %E:_ Observatie: Inlantuirea
= — ? r’-"f'i"';’ _ < lr-‘-‘ lg mD:¥i constituie o
- J ‘i[ Rﬂmgﬁ ACORDICA
T - = 1 AUTE C-u'i la fﬂlﬂa?i
| ) T .. - E 3{}—?—. f ! "mlﬁnl’u'i_rﬂe 1_"1; -V
. ) N P— "T-D §-D
m - VI m= vi - -
D-T D- T D-T 1I- 11
octave paralele 5-D
3a b d) -
]"ﬂ_:‘-"J f-al _]_G ~‘-’| f:l 'n? ;ul '-J‘- ) Observatje: Varianta corecli
é‘p — (7 57—z o7 aexemplului 3c, poate fi
DR | ) o o rezolvatd pe treapta a I-a:
1 = : 6
,J_ J A J y Jle|| M°-1I-1
S oy o P —
_A_{-' | - I ] i I | [ & M
! ¥ .
Do: 11 - Tm° - m’ '’ m’ né - 1
5-D 5-D 5-D 5-D-T

b) Pe baza celor expuse pind acum putem sistematiza INLANTUIRILE ACORDICE AUTENTICE, aliturind
acestora sistemul INLANTUIRILOR PLAGALE:

SISTEM ARMONIC TONAL SISTEM ARMONIC MODAL

1a) Mers ascendent de cvarid, respectiv 1b) Mers descendent de evartd, respectiv

- mers descendent de cvinta: - mers ascendent de cvinti:

I-IV; I-V; M-VI IV-VI; V-I; VI VI-IL IV, VI-IV; VI-ON; V-IL IV-I, IO-VIE I-VI
2a) Mers ascendent de secundi: 2b) Mers descendent de secunda:

LI TLI00 HIIV; IV-V; V-V VIVIL VL LVIE VILVE VIV, VAIV; IV-ILG D00 1L
3a) Mers descendent de terti: 3b) Mers ascendent de teria:

VI VILV: VIIV: VoI IV-IL [0 I-VIL LI L1V I0-V; IVEVE V-VILG VEL VI-IL

I. 5. Bach: Citate din Choralele BWY 70, 390, 426

BWYV 390
g BWVTD - |

- - . 1 L]

- : - _ﬂi_ I = I h “1

$ HFU'T'E f ?,i-f" T ﬁ"f%’ﬂ‘iu' =TT
= T £ S S5 L efess o e
ey :

W
]

]} S—

Do: 1T v ¢ w1 T ] é_"'l e 5 T
plagal L E-I—]l1 : plagal D plagal

#y Cvinte directe intre o voce extremd (sopran) si mediani (tenor)
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Lectia 5. Sextacordul micsorat al treptei a Vll-a

Pc treapta a Vil-a a gamei majore aparc un trison micsoral. Conceptia armonica traditionald irateazi
agest tip de acord ca fiind disonanti: in stare directd el a fost utilizat doar cu adiugarea seplimei, sau ca rezol-
vare a intirzierii. In practica muzicali tonali s-a raspandit ca acord de sine statator doar rasturnarea a [-a a lui.
In cazul sextacordului micsorat dublim de asemenca lerta, sunetul aflat in vocea de bas, la fel ca in cazul sexta-
cordului minor. Rar, dar exista si posibilitatea dublarii cvintei acordului. Fundamentala - sensibila gamei majore!
- s dubleaza doar foarte rar, sau deloc,

a) Sextacordul micsorat al treplei a ¥1l-a; un aspect reevent utilizat al lui il constituie sextacordul
cde pasaj al treptei a VII-a.

Ex. [ a) b oclave paralele
6ol i ) A ey | |
[ f Z——| Observatie: VII°de pasaj apare --o‘EU ﬂ\\-ﬁ"- /—;L é_""_ G‘_____E "
e i L locul acordului ve tl::.pa.\aj . = 7 o i =
| ! . ) [ | In locul tertei acordubui VII® I | = _
E e — | == poate fi dublati si evinta, 2 o7 2 | | .
= | % : .
Do: 1- vi'- 1° - V- - VT [ﬁ
T-D)- T T-iDy - T - Dy -

b} Acordul micsorat al trepici a VII-a prin intermediul a dowd note comune se leagi de amrdul trepiei a l[ a,
fiine acordul de inlocuire al acestuia. in lumina cercetarilor armonice moderne el este un acord cu functiunea subdo-
minantei. Din acest motiv in exemplul anterior apare pusa in paranieze inlerpreiarea si notarea lui functional veche,
Avand in vedere cele doud interpretiri functionale ale acordului trepiei a VIl-a propunem utilizarea n-::-fat!'n:i: VIl

b) 5D
= = Observalie: Excmplul anterior poate secua
% = caracterul inlocuitor al acordului VII® Jfati

=acord subminor! |
o e ] de treapta a I1-a.

Do 11 vt

me - v’
s

-

Exercitiu:  Scricti in tonalitalea la minor inlantuin acordice: I-WTTe TV, TV-VITG o V-V

2 _J_—t £‘if:‘-‘l- sfﬂ_d"""""'

=

I d_':t.z._"-:{ E_h H dlﬁa' +
] = T

———T

| 3

-
-

I ™ - .-' _'__
| I | | l
i i . 87 16 ]v?ﬁ 1\-’" — 4 | & b g G -
Do: 18 ypf ™ y#7 1% Do VI ?;1]11“3{- s sD -}»‘ —er J WIVIC I IV
T sprT D T T T TSOTS D
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Lectia 6. inlantuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor-
armonica - |

Treptele sceundare ale minorului armonic le folosim la fel ca siin gama nm]jora In trisonul major al treptei
a ¥l-a dublim terta, cu scopul evidentjerii functiunii tonicii, Acordurile 11° si VIIV | ca trisonuri micsorate,

valideazi reguli de dublare identice treptei VII® al gamei majore.

a) inlintuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor - armonicd:

Vo- VI

D T o dublarca

l :-I] f.lublﬂ.rca tertei cvinti directd dublarea cvintei hunda.

) mentalei
Ohse I'\'&ﬂt*
in stare directi fundamentala
Tl treptei 2 VIea nu se dubleazi
niciodatd, cu loale ci este
trison major.

vyt
D- T
dublarea tertei  dublares cvintei dublarca cvinte paralele
28) — ) fundamentalei . \
_:E'_c.: .-uI ) ;—-....__I_._-- L:}-G‘:HTHJ Ohservatie: Dublarea dig\_| * ey
S T .‘é?__." m (5) f = "'I fundamentalei acordului 2
P o ) [ <7 a fost foarte rar folosita
e _d i‘._ e | ||| inpractica muzicali
? 'f}— ‘—_S:_"Jf _‘2 —g_—| E} Z veche pini si in cazul
. ] = i ] - i"-" | treplei 1% a gamei
la: 1- 1° 1o [.opge MO
T- 5

T - -8
Exemﬁlu: Scrieti inlintuiri acordice in la minot pe baza modelelor:

L1/ B ] S L E—

| { | |

w)= P e ‘ o
=SS (t?f P =

e e —..

e e — ; — e —— g~
8 - T —— Ip - r’ 5 e —————
: A S l . | I bt !
O f— S \Tfl? ¢ Txﬁ él" ! v I v
L T D

*) Conducere melodica de exceptic (cvarti mariti) in voce mediani. Apare rar in practica muzicali,

**) Daci in cadrul evintelor paralele cea a doua evinti este micsorati, atunci ele sunl acceplate de practica muzicali,
mai ales daca vocile nu evolueazd ascendent.
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Lectia 7. inldntuirea acordurilor treptelor secundare in gama minor-
armonica - Il

me. v
S._D .. dublarea
duhlarea cvintei .
L a) dublareatertei by | s > 0 fundamentalet oclave paralele
= b 1 Observatie: Daci sunt —

1 ~
—1 dublaie doud suneie | =
| comune la octava atunci §|

| mentinem intoldeauna

2o
TR
it
e i
= EE‘
L bt
Lt
LNC
T
L nt
oy

| J | J sunctul inferior. Daca ) .
& =3 R R | — cele doud sunete sunt : -1 o
. _;‘"“ Lo . i 7 ,—'-‘ F! . ! - F ?__ dublate la unison atunci v f = #a‘l\,\__ ....r" :5_".‘7_
- T T LB T i i P f o
la: 1%~ v e v o v mentinem sunctul superior.  / . v‘f'\ i
- D $-D S- D -y ey
= " v
\_;}-[V E—II}" IlI}l -_}‘ D - T
- 3 — - oclave paralele
1_“! a) g b) g ALY

Fal
é—yl_—_- | Observatie:
— Trisonul fmaril
o =

3 |
{— = o
(= (=
D o RS ing Y| = || al treptei a [-a
' il ) | se intalneste
= | | | | . dropr:jlrivﬁ in
V| = PN AP I S — |4 o || stare directi
) ,]'ﬂ' B T 4-55" = iz DRER _l)- —H siin rasturnarea
Al r = = i P A F Y 1 { K _
—— T A — : .sﬂ“'l . !r.l ] __J,t_,'...... ..lll | I — ZI-E?:, Sllt!dfol‘ﬂlﬂ
la: (VOVEIV (V) VI-1° Vol 1 Iz [ ms v me v g e
T 8 T-5 D \T D-T D-T D-T W

. f) T T, S I
b () (e (= (b=
| o P [V e D l" o T
| | ! | I
2 | | N ' |
o E— o) z = W g 5 W“ﬁa_" : D Rl
P\l P e B —
la: % v V- IV | m - 1 I - VI
§- D T-5 D D-T D- T
1. 5. Bach: citate din Choralele BWY 112, 331
BWV 112 ~  BWV33l i ~
— — —— i r !
(5= Ha— I » - i—" g - S—
A = ” e P4
| | | | | | ’ |
| — H | I H | ! h] |
8 J - - - 2 - . .ﬁ {4 o * - J-
: B - e -~ F - ]
E———— i 1 f r - ~ -
i i . ._T_.I. — 1 B -+ — i g
W 10 VIV VY ) e
TS Dy mr 12w J M g v Vi T

#
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Test de autoevaluare

1. Realizati o cadenta autentica si una plagala in gama la minor armonic.

2. Realizati o cadenta autentica compusa In gama la minor armonic:

Rezumatul unitatii de invatare

Cele trei functii de bazd ale armoniei — Tonica, Subdominanta, Dominantd — aferente
treptelor principale, pot fi reprezentate si de cdtre anumite trepte secundare, largindu-se astfel
sfera de cuprindere a celor trei functii de bazd. Astfel treapta a IlI-a se afla in sfera
Subdominantei, treapta a IlI-a — Dominantd, treapta a VI-a — Tonica, treapta a VIl-a —
Dominanta.

Inlantuirea acordurilor secundare respectd aceleasi legitati ca si inlantuirea treptelor
principale, respectdndu-se functionalitatea acestora, iar rasturnarea acordurilor minore se

realizeaza asemanator cu cele majore, avand structura diferita.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

autentica plagala autentica compusa

2

AN37
Y]

-

[

A

I
7 7 [ @) 7 [@ ) o)
77 (@] 77 (@] r) 7

<) (@ ] .

2
NI

B R
oL IR
b

P
oL IR

9

—

Lucrare de verificare nr. 1

Armonizati urmatorul bas dat:

)
7 7 T T T T I T T Il |
VAW 3 I [ I I I I I Il |
[ f W /) T T T T T T T I |
AN 3 I I I I | I I Il |
D)
Y X T T T = [ g T T Il |
F Ol 3 r ] P I I I} [ T [#) | P I I Il |
%o # T 1* o o4+t t+——+——F @ & > % o5
N e [ .

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va
tine cont de realizarea cifrajului, inlantuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

1. Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

2. Pascanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

3. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,
Oradea, Editura Universitdtii Emanuel, 2002

4. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica si armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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UNITATEA DE INVA TARE NR. 2- ACORDUL DE
SEPTIMA

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ........ooviiiiiiiiiiiieieee et 39
Lectia 8. Tipurile structurale ale acordului de septimad de dominanta ............................ 40
Lectia 9. Inlantuirea acordului de septimi de dominanti cu treptele principale............. 41

Lectia 10. Inlantuirea acordului de septima de dominanti cu trisonurile treptelor secundare

Lectia 11. Variantele (rasturnarile) acordului de septima de dominanta ........................ 43
Lectia 12. Acordurile de septimd construite pe trepte secundare Tn gama majora si minor
ATTIIOTIICE ...ttt ettt ettt ettt ettt et e bttt et eat e s b e e bt et e e bt et e et e saee bt eaneeueebeeanes 44

Lectia 13. Septima acordurilor treptelor I si IV, respectiv III si VI, ca nota de pasaj si

101 F:1 772 (<) (T ERSSUUR PSPPSR 45

Lectia 14. Note melodice — de pasaj, de schimb, intarziere...........c.ccoeceevveeciieneeeneennen. 46
Rezumatul unitatii de TNVALATE..........eevuiiiiiieiieie sttt 47
Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare...........cccoeeevveeeiiiieiieeciie e, 48
Lucrare de VErifiCare NI. 2 .......ccviiiiuiieeiiieeciee ettt ettt e et e e e e e e s beeeeabeeesaveeessseeensneeens 48
Bibliografie minimald ............coooiiiiiiiiiiiee e e 49

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2 — Acordul de septimd — veti dobandi urmitoarele
competente:
» veti recunoagte tipurile structurale ale acordului de septimd de dominanta;
» veti realiza inlantuiri ale acordului de septima de dominanta cu celelalte tipuri de
acorduri;
» veti cunoaste rasturnarile acordurilor cu septima;
» veti cunoaste acordurile cu septimd pe toate treptele gamei majore
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Lectia 8. Tipurile structurale ale acordului de septima de dominanta

in lectia 1 am prezentat seria armonicelor construite pe sunetul Do. Daca din aceastd serie extragem armonicele
4, 5. 6.7, obtinem un nou acord de sine stititor, alcituit din 4 elemente: fundamentala (do), terta majord (mi), evinta per-
fecti (sol) si éepﬁma mied (si? ). Trisonul major apare ca si strat de bazi, la acesta adiugindu-se septima mic, forménd un
element disonant. Aceastd strueturd acordici poate fi creatd pe treapta a V-a a fiecirei game majore precum si a fiecérei

ame minor armonice. Functiunea ei este de dominanti, motiv pentru care denumim aceastd structurd acord de septimi de
gnmiuami in practica muzicala folosim acest acord deopotriva in distributie largd, strinsa gi mixIa.
Il ACORDUL DE SEPTIMA DE DOMINANTA

a) Tipurile structurale ale acordului de septimi de dominant

Distingem doud tipuri de structuri: a) structura completd (ce contjne toate cele 4 elemente ale acordului si

Distributie largd: b) structura elipticd de cvinta sau terti.
—p o b, =7 © :
1a) (| . —— ,?\',,., Lo —| / ,7}“ o Observatie: in eazul strueturii complete, pe patru voei, nu
53 B Faf dublim fundamentala. Insa, in cazul structurilor eliptice dublarea
= o rar fundamentalei este obligatorie. Pentru notarea acordului folosim
o sj—o= o= cifrajul complet ( V} ) daci terfa sau cvinta este alteratd. n caz
7 7 I . I . 3 . s
- C—a- @=-""/ contrar, notim doar cu cifra 7 prezenta septimei in acord.
Do V7 V7 Vi ‘
| - —
; 3 3 (3 .
| D D D Exemplul b) prezintd structura eliptica de cvintd,
L frecvent folositd, in toate cele trei distributii.
strinsi: !
f P
F.i 2 l‘l" F Jlt‘l ! L
M e Qe Exemplul ¢) prezintd structura elipticd de tertd, rar folositi
Y v = in practica muzicali in toate cele trei distribufii.
A rar
A [ 8] _‘_‘.“ [ ] [ (%]
- —] — :&m—
. V T ety .} . ! 5 T . ® . .
De: v7 V7 Din setia armonicelor se pot decupa diferite variante
D D de constructie ale acordului de septimd de dominanti.
- ' ‘
mixt:
1 0 N — 2 —
i ——— —] :,‘E._k“’”‘ B e e Tt
HE—— e e L E—(F LT -
| o o ) = v o -
I'(FI"I rar S
- °}: ) _5.‘:_l'_r_'__ E——
; 7 t S O S S—
Do: W T V7 VT e
D D D

Exercitiu: Realizati pe un insirument cu claviaturd variantele de acord prezentate, Cintatj si vocal acordurile, in modul
obistiut, sub forma unor arpegii frante. Scric}_i acordul de dominantd cu septima de pe treapta a V-a a tonalititii
la minor (mi-solz - si-re) in diferite distributii.

b) J. 8. Bach: citate din Choralele BWY 340 5i 244 (cu fragmente de eilraj inserise).
~ BWV:244
[ |

Fe=irrrs
| .

BWV: 340 |

j | 1.

| S 1] T
e _‘}
—
E;

=
3
=
L T
i
jﬂh_
1
I
R
LLJ
L -

—1 1 - e = . -
— r— i 1 1 | t— For A -  — /i3
T < - a7 S - y* [ 37T v BT6 |
D L | WV 1 1 v I V ogsa I
a DT D T ™ D T Ia D 434 T
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Lectia 9. inldntuirea acordului de septima de dominanta cu treptele
principale

Sunetul de septimd, datorita faptului ca este disonant, trebuie introdus, pregaut gi rezolval. Cea mai simpla
maodalitate de introducere consta in adiugarea septimei mici stratului de bazi al unui acord major deja existent:

Acord complet: Acord ellpuc )
. BT 5 é é
Do ‘I; VS 7 Vﬁ -7 Vg 7
D D b 7 &3
a) Inléntuirea acordului de septima de dominanti cu treptele principale | I-V'-1 | .1 1-V 31
Ex: 1a acord complct TDT
9 J 'J “{: Observatje: Formula de rezolvare a [ 4 tima coboard | i J? (‘l ”| 2 o
| o a coboara = =
o acordului de septimi de dominana: = S¢P - %tF o
= ) . 5= cvinta coboard |
= J_ J oz 3 = terta urcd 4 |< J 3
S To— . fundamentala se tripleazi g! = “{}
s == — Ln acordul dni incheiere r ———
DU:i-VE'T I ¢ treapia.a b - I ves' 1
T-D T T 43 T
C i
a}—‘ﬂﬂl _,..,l o T ordului d i [ ] :f—g—'_ L"d'—'l'_;:_l -
T erta ac ului de septimi in Fw— i P
‘_;E i " = vocea de tenor poate face salt ' _@"1{ B |fj =
e ' descendent pe evinta acordului ~
61 g S - de incheiere. Astfel, procesul . n-dl 'gl .'J_ o -
o B I,._.' o sonor se incheie cu un acord T i I‘" o
| complet. BT
Do:1-V#71 1 I ® ves 1
O T-D T T T b~ T
a) , | a-:\bcl-rd eliptic acord eliptic ) g J | i
",g” B " in cazul acordului de septima y —— —  ——
iR o de dominania eliptic inlantuirea | S——rp o o G
o | o r’ -
= PPN y7_ q| Porefi realizatd prin ‘If | 51 T ’J -
T T (8] o [y T — e} it
w): . M__r o interm lul.nolcx COMUNE. 7 Vg = o) El :FE - — —
q -yt 1 [V IV=Ves—T11 p lyr g ® v& 1
DG-II' D T S—D—-T|S=D~—=T T D T “T’K Ddﬁ T
Exiga]ﬂ Al | b)ﬂ H{f'\'l c) A | | dip ! .-gl-r‘J -
v = e _ri;‘: 1 A —— =] At
O JOr T S e ot
o —
| L |
4 e JJ]le J 4] drd J|e
% T S " F C‘\: o) ]
= r I (a] = ¥ = = : - z - ESECE
= r— : ]
Do IV- VET 1 VAR 1 |]V 6\-’?:3 I ve Vf’; I
$S-D, T s D T s D T s D T
errclttu. Scneu exemplele de mai sus in tonalitatea la minor, apoi cintati-le la pian si intonati-le cu vocea.

b) J. 8. Bach: citate din Choralele BWY 419, 424 5i 422
ABWV. 419 BWYV,

BWYV: 422
T

P

L3
=
Ve

Ja: 19 TvO I8 y&7 14323

TS n T la:

*) Fiecare exemplu poate fi citit si cintat si in tonalitatea do minor. Imaginatj-va ¢i la armurd ar exista in PARANTEZE
trei bemoli.



Lectia 10. inldntuirea acordului de septima de dominanta cu
trisonurile treptelor secundare

a) Inlintuirea acordului de septimi de dominantd eu trisonurile treptelor secundare, inlocuitoare ale
treptelor principale :

[0 — v — 10vp | |m— ve
La)y

e
S LA R |

o
]

(.1
=
A

. o ¢ _ . d . e L
= Y= cray  (Med—rm My (e
EEEs B Siadnnd B Ciniaae s B BN
] = = ] - 3 J | =
3 4l e »G . J %LL hW2l2d |o
‘}: I" :l'-*: ¥ ‘}: = = ¥ EJ}: F Iﬂ | ?.F i’-’ —
- ' — - = [l ] J - (%]
Do V1 1 me V7 I i o visT i n°ve s’ VI
5 DT S DT gﬁ E"‘ 'II' s pH_ T 5 ]}‘ﬁ T
Obs: Rezolvarea acordului de septimi de dominantd pe treapta a VI-a pe baza modelului dat in leetja 25 (V=; 5= 3 =)
di nagtere la dublarea tertei: - .._‘
[vir— v — 1ovs| |vie— VE—I(\’I}
22) o Blp | o) At | S .
= (4] ‘f -‘:f-"' (4] —#IT """ ] 1‘:‘ ) .;j ?"’ THE | Jrf' s = .-JI [4]
o \Ai%E n P o N o L
o o © JP [ CH ;_ :P‘T‘ Frle
° o dlzal o ) 4|
4 — | — — — | i [
S T =10 [ = O - 1 -
== u| (5= (T (P= “‘? ] (s
Do: VI VT 1 vIévi 1 vir® L1 VI VIS VES I vio®vi s v
SD D T SDD T sb D T sD p? T sp b T

b) in gama minor armonicd, ambele trepte 11 si VII sunt deopotrivi trisonuri micsorate. Practica muzicald
tonali nu le foloseste in stare directd, In locul ei apare rasturnarea a I-a, sextacordul. Cvartsextacordul apare deosebit
de rar in varianta dé acord de pasaj sau de schimb:

3a) 4 Plp | L ap g gy o ey
T i | i o S e 1 o i I : oo L] { o1 1
N e — (oo tol | [fes_ Z—e—tol| | s ez to
Sl e T B S R ) i T e e o
| =
]\L e} L .-JJ*FJ o af 5|-| o F‘ril
P T P T 3 Ca— o ) 4‘!5‘ = =  —
= - 7o - L 7 - - — A i B ¥
— L8 3 7 —— I |s - (8] ;ﬁ o
wm® V11 Is \I;”,lr ne V87 ovi o vesh |1 n°ves’ Vi
S D T - s D3 T s 2 T s T
4a) o D)y o || A 1 da ] " ey
yre—_— = } - = i - T T—T
fs— =" o ——— o i £ — i 8 l'ﬁm;.-dl R
S T P — — ARy P L ol N -
Soka B TR AT
A o 1 le vl ) 1 Al
sy A= % L — Py = - I T i b4 E "g-;-r” = 3T B
_/" n.ﬂ‘u - .jf = :':J :'r_f, .  — i — 7=
--' ¥ = L8] — i |s o _.Ii:-"' -E . ¥
I VI® V71 vIf V71 e ViVl VIS vsgf Vi vifw T3 g
SD D T sb D T sb D T sp” pt T spp " T
Exercitju: Scrieti exemplele de mai sus in tonalitatea la minor, apoi eéntatj-le Ia pian intonati-le cu vocea.
BWYVY 156 b) 1. S. Bach: citate din Choralele BWY 156, 338 si 363
g d g BWvas, g, BWIS, oo
fpf++5-|=—3;ﬂ:'b?‘:|’=4*—'5¢; T e fmi
U | | | ! L 1
] | | ) |
iJ|ed 2] J {4 L2 il J;MJ_ -,
5 ; . — "_'I:l_”'- —— T ot W——
A W) I L T T ‘LE.F:FH_‘W I - 1 = ;
Do: V8 1 VBT VI _i'{_] VE-TVL-2 [y .2 VET  V[™E) IVE, ! Ve Vi
5 la: 43 16 4-3 o 4.3 do:
TTDY T §° 3 D h DT
WUy M)V

#} Cvarta disonanti a acordului \-’g , in lipsa notei comune o pregitim prin miscare treptatd, descendentd; uneori, se poate
pregdti si prin salt de terti micd ascendentd. Si sunetul de septima poate fi prégatit prin salt ascendent de terti. (ex. l¢)
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Lectia 11. Variantele (rasturnarile) acordului de septima de
dominanta

in urma mtaljei elementelor acordului de septimi de dominantd pot fi create trei variante ale acestuia, in l‘uncp‘c
de elementul care se afld in bas: terta, cvinta sau septima:

}————— Observatie: Cifrajul complet al acordurilor apare doar
8= {acd alterim sunctele componente ale lui, altminteri

] @’ falosim cifraful: 5 . g 2.
~8 ]

1 4
2

u

a) "Risturnarea” " & (evintsext) a acordului de septimi de dominanti:

6 de schimb d
la)y 5, | blp. Py dpg e rJ J -
:Fi —¥ e -_} H— =1 - I d' i E—— —
— ] ——= > — - = o u\iF i o
= o uﬂ‘ T
v T addld % - Pef =] )Y )
3: a - == :‘i—é i g:g = ¥ =
for = (4] i I — ) P S ] . (4]
| R === =
6 6 /6 ]
Do 1 1 T l—vﬁ G m v 1 VIIE VIE 1 do: I° Vs I
T D T s Es s D T sb D° T TD T
b) "Riturnarea”? (tertevart) a acordului de septima de dominanti:
) I
2y D Mgl dadadan, B to oy 90 S
rfm P fg)_r: e Lg—ei—eh- \f——rp o
' N S il J ST
TJ—;'. al r"‘\a] I]&J al”-\al - "J' A o J = Iﬁ&
_}"i I; llg; = ,.r i"" r ¥ - -id:.'l - i;"l o _!_- |_’i Ig _I ,./' ! r i!-o‘
418 6 4rd L T
Dol Vi 1 6vd 1° 1° vi 1 vl mt vi 1
T D3 T g D3 T T D T T D T D

¢) “Résturnarea” 2 (secund) a acordului de septimi de dominanta:

3a) o | Dby | | clp J . L d) L ¢ ]
H—o—T= ([ ey ey O 0l )
S ¥ Fof | o == Wfr’ : o F
o |4 J,J < - 4 SRR o 2
et (B (P —r IR (DR

t — 1 i/}ﬁ ] ] } | J|"'| T i — T

Do: V—2 1 I vz r® 1® vz g® n® vz 1° mévz 1°
D T T D T T D T S D T D T

Exercitiu: Scrieti exemplele de mai sus si in tonalitatea la minor, cantati-le la pian, apoi memorizati inlantuirile.
b) J. 5. Bach: citate din Choralele BWYV 302, 272 5i 53
Bwv 272 fres EBWY 33

—HSHT |4 B

Tl dded|lid
SRR

- I

1 VI IE V2 ugvM
TT *D T §°D

| |
]

_ﬂ;i

b TR
TR AL

Jﬁﬂﬁ ™™ iy
?471"_'_

_ 54057 W
I V: Vg— - 3 43

'ﬂ i

CTTR
v

DoV Ez %

—C TR R

*)Prin excepiie sunetul de septimd se rezolva ascendent! ExcmFlquoate fi citit si cantat de asemenea in tonalitatea
do minor. Si ne imaginim in acest sens la armura trei bemoli pusi in paranteze.
#+)Succesiune descendenta: cvintd perfecta - cvintd micsoratd,
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Lectia 12.

Acordurile de septima construite pe trepte secundare in

gama majora si minor armonica

in gama majord, precum si minor armonicd au devenil semnificative duug acorduri de seplimi construite
pe trepte secundare: I 7si varianta ei “g (evintsextul lui Rameau!*), respectiv VII'. Conform conceptiei traditionale

a functiunilor armonice acest acord din urma este dominanti, insd in noile sisteme armonice este subdominanta.

71118
a) Acordurile de septimi construite pe trepte secundare in gama majori si minor armonici: SH %5 1332
lay, | |.—] | b | | e JJ g Ll
e (M (e 20 (el
a7 a .l v, - lﬁi F — H i a
i DGR (EE ) CRRRG i
1] |
PN | ol ) 4 ol |L 2122 |g
et (P (9 == (==
— T 1 — Fi — rl V&6 _.LH =T
Do: I VET] 4 J{? I i L LN S
) TS| D T T|s|D T T LS 1 — Y=
Ve | e T ooy )] N P
l‘ﬁ —ra ﬂ.-l"t.‘-!' rfh = @5’, = ""“g — — ¥
OnamiaiB I CEd o 1 TR YT e
Dl.IL' 5‘”5 | ] | ,,uf
- | i) u.z: : " i = b
) e D Bt el |3 T il o D e L
e e 25 e (Fea o]
7
6 ve V'] Vil 2.7 ]
la: 1 | TS Vel °la|va 1 Vi 1§ I Ve
T T Ts|p T T|s'| D b T \?H—BHT
B T
b) Acordurile de septimi construite pe trepte secundare in gama majord gi minor armonicé: | S ‘-'Hg 3332
ol b - *-‘LQ_J_,J.. J | d o enJ,J"_‘";J_T.J
o = - : :a - =] I =
o Sy W gl = st Pl e P
T - o 1 CEIRNE LR g1 T T
o A SR A4 4] o4 e
=g s Il o o o e e | g P
(a] . N . | - I:'?,'“ 1 - - ¥
— 1 T i - T =
. 6 7 Mynl w2 e oysy? 183
Do: 1|vi{V7 153 Flnfl vt 1® I'| VI [Ir'1 LT LI
sip ™ 18 T|s? s T S — D—
4a) Jﬁ‘.l | | dy, | ¢) .
L T c:E ol | Al | ) ——
:Ja—d'-"" 4} i -] bl ] ig.ﬁ r:a'g — F S — I — )
- O g L F'“-rt" 1'?‘ W T - 1= .
TP ] CREREIE TP e drrrﬁ'lr
| - | ) e -
zdls || 2% 24 ﬂr;i:a' ‘—uii zwa‘ﬁﬁ’:.ﬁlaj 4 e
T 0 T ol 0 T 1L [ Co— e
B — 2 — - e — i\ gt
] ) 6-5 §-7 ' r Iaﬁ 7 Tt "l'
1| Vi) 1 [v? (43 8 VS i ]6“5;-5 i 1 v 1% viag
T |1 T T T lsl? 1 TLS]|h-3 71 T S T SDT
Observatic:

Acordul VII7al gamei minor armonice (acord de septimd micgorat) se rezolvi de asemenea conform
modelului: 72 3 5 w; 3= fundamentala =,

Exercitiu:  Exersati exemplele de mai sus in scris si sonor. Completati sirul exemplelor eu noi variante de inlantuiri
’ sl memorizati exemplele date sau creaté, ’ ’
v 4_4’ : b) J.'S. Bach: citate din.Choralele BWV 244 si 340 -
A BWV 2 — . : - | =|-| ", BWV 340 [ -dl J

“ o

T iy
L4

#) Jean Philippe RAMEAU: Traité de I'harmonie reduite a ses principes naturels, 1722, Paris. Démonstration du
principe de I"harmonie, servant de base 4 tout 'art musical, 1750, Paris.
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Lectia 13. Septima acordurilor treptelor 1 si IV, respectiv lll si VI, ca
nota de pasaj si intarziere

Acordurile de septimi ale treptelor principale [ si IV, precum si acordurile de septimi ale treptelor secundare
I 51 V1 sunt rar lulmm- de practica muzlm!a tonal- Funch-::nala in |n]antu|r1le acordice acestea sunl de cele mai mulie o

folosite ca note de pasaj sau ca note de intirziere,
a) Septima acordurilor treptelor [ 5i IV, respectiv 111 si VI, ca notd de pasaj si intdrziere

I &) notd de pasaj

by | 2 |
bk =
¢ e T
-pelg-g; | N L |
pi 1 LY i 1
— I 3 0
Do: 12 | vi' viz| w2 m2ovnvs 3
T T |35 sSDonT
221}lnl.ﬂrif.i:ere: .
=11 | | | 3
- 11| - - | €A |
Wl ’ it i -
g!; ep oot e g2 54
YT TR
. LI | [ ! |
| | | | ol | |
s | -y 5.2 s
= P ) i B H
)[r:}—ﬁ_ — P i i-l'_l’c?_""‘
\ B S — 1 - :
[(7% ]z [y7s | 7 E I S S T gerd s Tertimy xr 2ay T
Do: T (V7T | il m "FF‘ VOVITIVVID VI
T8 DT DT D S— D—5—

k) O forma incipientd a utilizarii acordului de nona este intdrzierea =) 9-8:

Bach: BWV 116 in Do major Bach: BWV 299 in Do major

Exercitiu:  Cintati la instrument, intonati vocal arpegiat acordurile si scrieti inlinfuiri acordice asemanatoare:

— [ I | - — |
# — _g__._i.‘.. él & o  —
...... Ball - N % = [ — 1 i - —
= faste s
1 E | | .‘.-
T~ ,_;I_ 2 -
= P a—— o — 2 15, |
-)-l' = 1l eﬁ_—i r qufg ﬁi,lﬂ . =+ =
[~ t t t el [l
7 &7 Vo2 mET f m* vt
Do: 187 Tva7 Vv D T D T Es
D T DT S

#y Acordul de nond de dominanti, ca structurd acordicd de cinci sunete va i tratal intr-un capitol ulterior.
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Lectia 14. Note melodice — de pasaj, de schimb, intarziere

in practica muzicala, intre inlintuirile acordice se infilireazi note de legiturd, facind asifel ca vocile sa fie mult
mai melodioase. De la caz la caz nola melodici de legitura indeplineste o functivne armonica: asumandu-si rolul func-
tiunii de subdominanii sau a cclei de dominanta. Freevent intilnim si note melodice duble, de pasaj sau de schimb, si rar
intalnim chiar friple. Nota de pasaj sau de schimb, daca este disonania, ea trebuie 53 apard pe pare de limp neaccenfuli,
a) Note melodice: 1. de pasaj; 2. de schimb si 3. intdrziere
11 1. 8. Bach: Dies sind die heil"gen zehn Gebed, BW\" 298 -
. g = I — - ' = .-"' B _1_ o
£ T S I 1! | I "' T S . S— "T S——— i - ¢
3 m— 3__-"_’_’_ - 2 S _I___LHL __..-L,_:__.. F E—

==!--"'-

""-3' - I i I T """ -
S e et e
Do V2 I6?2V-619kK 7 V___J I VIS I 6VTIVE? 143 ‘u’IIﬁll[‘u"‘zl V2 nN¥val
D THDST lS}D T 5TES o S (T DsnD TS DT

Observatie: Sunetul Do din vocea de bas a celei de a doua pitrimi a primei mésuri intregi este disonant
tiind o nota de pasaj accentuatd, motliv pentru care poate fi interpretat si ca intarziere.

2a) Bach: Du gmﬂcr Schimr?.tnsmnnn BWV 300 2b)y  Bach: Du, o schiines Weltgebiude BWV 36
- s E— _'__"_ Observatje: Existi si fop e '-":':
2 '8 % o ¢ - 00
“ 'G‘"“'I_'_ nota se schimb introdusi S (g .’ 1 'FI‘_:i'__g'__
"""" ' prin "salt”: in cadrul ! | - i — |
'_ﬂ,.; H [ 1nlnr;lrr1| 9.8 senfil- | '_ aa = 1 * gl |
e ——] '—’— treazi 9 - 7- 81 9_1[’_-_,271_ e — e
(== : _’ l'ﬂ_"r's’.—._' |m I —— _.._'.';. e
Y - Il—-—--: . B |
] d4- 3 ' i B Q.7 I G 27 L=
mi: 12 _ IV wg ws5e7 Mi=: 1 I Vsl VI Is v I
T T sSDT s D T

Sol: vl IV Iell g p
GT'STS

n 15 Bm,h D, o schones Weltgebaiude BWV 56 - -
| ! [ 3 | — | |
= - :‘...';_!‘ =

o ———
™ | i |
- - -
;;J-_':q_l_—__ ____
— ] !'-’-;
1T A0 . 7 8 -7 ! HINE V. Vo2 \i <
sol [V [ﬁ VILII VIIVEPEIV 1].2 Vag Ih Sty D 2 {- 5] -Ir ]S
ST S_ DT S$S—D- T Mib : V I v
D T =&
Exercitiu:  Transpunetiin  Do-major{ la-minor fragmentele exemplelor de mai sus, (2a, b, 3a. b)
2a) ; 2 b) 3a) 3
s - A *_1:!_ - 3
/ i ' —
- |2 | = g - [ 1 |
= — - — - | . | - . * |-
i — - - o P | - —
)P et DI e T ? ey . P e
; - - - = — =1 -1 _7_-_5__ ¥
2- T jt"r" ?‘.Iq :9"—;“1“"'1’—%— ‘}!5:_——1—; 1

*1 Reprezentarea grat"lr.a a notel de pasaj este:| ||, far cea a notei de schimb o
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Test de autoevaluare

1. Realizati o cadenta autentica utilizdnd septima de dominanta.

2. Armonizati urmatorul bas cifrat.

0
4
7 - - - - -
D
Y]
— = r
- 77 e I — I I 77 = )
f i — I i i— i
6 6 6 6 7 6
4 4 5

Rezumatul unitatii de invatare

Acordul de septimd de dominantd se formeaza prin addugarea unei terte la trisonul
treptei a V-a in stare directa, rezultand un acord de patru sunete. Acesta contine ca intervale
caracteristice septima mica si cvarta marita, intervale ce 11 confera o caracteristica disonanta,
ce solicita rezolvare. Acordul se rezolva astfel: septima coboara treptat la terta tonicii,
sensibila urca treptat la tonica, basul se conduce prin salt la fundamentala treptei I, iar cvinta
coboara treptat la fundamentala treptei 1.

Acordul cu septima prezinta trei variante de rasturnari: rasturnarea I — cvintsextacord
(6/5), rasturnarea II — tertcvartacord (4/3), rasturnarea III — secund acord (2).

Septima poate aparea pe toate tipurile de acord cunoscute.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

1.
autentici
H | |
p” 4 | |
7 & (@)
{
oV 7 P=Y
Y] r’ |
| J o
a e,
7 7 e )
— T
I V7 I
2.
() | | | | .
* E} () ‘ | | | | | | I | | I L Il |
| ] | | | | | | | | Il |
(O4 o e 4 =7 ) — / 5 i
oo T f £ 4 2
T
)9 A J T A Py [ J T g g T A !| T a‘ I |
| . i = | ) < 7= 1|
=% | | || | | ' | || et || 1 |
\ | | ' ‘ | | |
Do I V6 16 v 16 V6 V7 I V6 I
4 4 5

Lucrare de verificare nr. 2

Realizati armonizarea urmatorului bas cifrat:

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va
tine cont de realizarea cifrajului, inlantuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.
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UNITATEA DE INVA TARE NR. 1- MODULATIA
DIATONICA

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ........ooviiiiiiiiiiiiiieee e 51
Lectia 1. Fenomenul modulatiel............cociiiiiiiiiiiiiiiiceecee e 52
Lectia 2. Acorduri comune intre tonalitati inrudite de gradul I .............cocieiiiiiiennnnnn 53
Lectia 3. Acorduri comune intre tonalitati paralele...........c.ccooceevieiiiniininiinieceee 55
Lectia 4. Acorduri comune intre tonalitati inrudite de gradul IT............ccoccoeiiiiininn 57
Lectia 5. Acorduri comune intre tonalitati Indepartate ............ccocceeviieiieniieiiienieeeene, 59
Lectia 6. Rolul tonalitatilor intermediare in modulatie............cooeevieriininiinieninicnene 61
Lectia 7. Acordul subdominantei MINOTE............cceerveerieeiierieeiierreereeseeeaeeeeveesreeenne 63

Rezumatul unitdtii de TNVALATE. ......cc.eiiiiiiiiiiieiee e 65

Réspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............cooceeviieiiiniiiinieiiieie e 66

Lucrare de Verificare NI, 1 .....coooiiiiiiriiiiiiieieciereeee et st 66

Bibliografie minimala ...........cccooiiiiiiiiiiiiicie e e 66

Obiectivele unititii de invatare

In urma parcurgerii unitétii de invatare nr. 1 — Modulatia diatonica — veti dobandi urmatoarele

competente:

» veti constientiza procesul de modulatie;

» veti cunoaste procedurile prin care se realizeaza o modulatie diatonica;
» veti cunoaste acordurile comune intre tonalitati;
>

veti realiza modulatii diatonice Intre diferite tonalitati.
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Lectia 1. Fenomenul modulatiei

Acordurile in sine nu exprimd funcfune armenicd. Funciunile devin perceptibile doar in cadrul succesiunilor
acordice. Fixarea centrului tonal ia nastere din miscarea pendulatorie Tonici-Dominanti-Tomnici, respectiv Tonica-
Subdominanti-Tonica. Unmitoarele dond exemple ilustreaza reprezentarea ammonied a tonalitdrin:

a} Beethoven: Sonata pentru pranop.2 or.3 p. I, m 1-4. b} Beethoven: Sonata pentru pian op. 37, p. IL m. 1-4.
Andante con moto_

Fﬂ—he——.\'*ﬁ-hh.g T e e

adllegro con brio

11

Ll T 3 11

LY o
il Aol
P

[Fe o

P & dele

e
1
=] _gh___
%
iy
1
tl@
il

se—'o = = R A
Dz 1 v V7 I » -
T 1] T Reh: |1 v |
T 5 T

Aceste alcatuirl de doud acordurd succesive ce confureaza cite o secunda micd, le numim cadente armonice simple. Din
inzumarea celor doud exemple de mai sus: T-5-D-T 1 T-D-5-T 1a nastere ¢ cadentd armonica compusi, definitone in
ceea ce priveste tonalitatea, Prima inlannure (T-D) o numim cadentd autenticd, 1ar a doua inlanguire (T-3) o numim
cadentid plagali. Gandirea muzicald tonald a nltimilor 500 de ani , in definirea tonalitimi acorda prionitate tipulm de
cadentd numita autentica, T-5-D-T.

a) Haydn: Sonata pentru pian — Fa, (H.23:Gs 20), p. III, m. 1-4.
prrse el e —
G e R e I e
el l | [ [T
= f - . ; #H‘\
¥. 8+ Bk i
Fa: 1T IV V2T Vi - 3
G-5
4-3
TS B—m— T

Observatie: in muzica tonali, in cazuri rare isi face aparitia 31 cadenta plagald compusi (T-D-5-T) .

Muzica eurcpeand a exprimat decsebit de variat unele funciuni armonice:

T (trepte cu functiunea Tonicii) | 5 (trepte cu functiunea D {trepte cu functiunea Dominantei)
Subdominantei)
I IV: IVé: V: Va:
I6 (acordul de treaptaal-aa IV7.6, 4,2 V7,642
gamei tonale de 7 sunete) 5 3 53
VI iin cadenta evitata) II; I16; II1; I116:
II 7.6, 4,12 Im7, 6 4. 2
53 53
VII: VIIG;
VII7, 6, 4, 2
53
Observatie: [ustrares mijcari circulare Observatie: In inlanmumn acerdice pendulatoni (alternante)
Cadennal - funciionale: se utilizeazd 5 urmatoarele succesium de fiunciuni:

D
ﬁ D-S-D
T
4% T-D-T

\"5 S-T -8
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Lectia 2. Acorduri comune intre tonalitati inrudite de gradul |

Dacad in cadril succesiunii acordice centrul tonal se schimba, IE*:]:IEI:tj'; ia mastere o noud tonicd, s creeazd m
fenomen pe care-1 numim modulatie. Esenta modulatier diatonice constd in faptul cd att in tonalitatea de pornire, cdt §
in noua tonalitate utihzeaza acordurile gamei de 7 trepte.

54 situam alamn doud u:aden:e tonale:

Acord comun

a) | b |
g g | 7 ' ! Observatie: Ultimele dous
= L2 = = ¥ = o Seeme—mmne s
S = = = = ‘ (o) - = — ©— georduri ale primel  cadente sunt
2y ! r i . I i P |® identicecn primele dond acordur
.fﬂ-'_‘-'-:b_ ] i :al o alecelei de a doua cadente. Pe
: e — : z ceastd bazs 5 )
2 : — o E':: - o =R bazi cele doud cadente pot
| - - T fi concentrate infr-o singurd
Do: 18 L6 LU I Sal: I3 v vi - T 1 succesiune acordicd, numai ci intre
=k 6. 5 timp centrul tonal Do s-a
T § - T i -3 transformat in Sol.
T b 1] T

Intre dend game apropiate, apar HCCI-RDURI COMUNE:

$ 4 s i 3§ Fi Observatie: Acordul comun isi schimba
functiunea! Acordul de treapta a I-a (T)

Sal I 0momow v vivi it :
PICVINTA T § D b T 50 atonalititll Do major devine acord de
treapta a V-a (D) in Fa major, 51 acord
g $ de treapta a IV-a in Sol major.
LA
Doz 1 Il III IV vV vVIEvooroaomn oy
I S BT SPT 5 DS
& y
6 1—”1—!—*‘*—‘
. 3 % ; %
n:l T T VL S O I T N T 1
£ D S DT SH T S5 D

-1Cv I"II A
Intre gamele situate la o distantd de o cvintd unele de altele apar ca ACORDURI COMUNE doud trepie
principale (trizcnurn majore), precum 51 doud trepte secundare (wisonurt minore). Dect, pentm msumares unel seru d
cadente a doud tonalitdn sitwate la o cvintd departare, putem alege infre pagry acorduri comune.

Exemple:
a) Y
f | | " | 1 | 1 | 1
o | | | | | = 1 | |
T — ) —— L —) e — 5
o T i I'l‘ F % o = %]"' — i %f‘ —
o g
D 4 J i - s 4 é 1 A f s 8
— —+F — o : : =
. | | 1 = |
Do 1 \Y| Dol
Sol IV 11 Ie Il6 V6-5 I SollV V4 16 II6 V6 V87 1
4-# 2 4  #
9 I - I I
F ¥ A 1 L& 3 = Iy
o o — o Ry { F 75 8
LY [ [ - H H ' H ‘I,J
o 2 2 |4 4 2 b 2 o
- e — : =
# (4] T (4] I I I ! [
T T T
Do 1 11 Dol
Fa V Vi IV ¥V6- 5 I Fa Vv V2 ols IVIIGE VW6 VTh 1
4-3 5 4
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Exemple din literatura muzicali universala:

J.5.Bach: Choral nr. 298, “Weg mein Herz mit den Gedanken™

fdd dip oy O ,;éeJ#J# )
‘f_ﬂ'r_‘r—ﬂ f,_:ﬁrf F ]9 R r s

i JH\._ —
et LS e
1 T - = F, } : g I — 9

J. Havdn: “Andante” in Do
Andante e, Ten. ten,

*@E_ﬂﬂ DJ .1,] =l nidd ""&J:J h.‘f.

e ii# _‘._f'-."-.' CEECE — = . ?

s

L‘lf_ji.ji=ill.ji.{'£_=-i=li
< ¢ S ¢ ¢ 37?3

4l

Klavierbuchlein fiir Anna Magdalena Bach, nr. 8, “March”

$

- -
’w—”—r - —
! ! T ] =

ep I T [Pderid Jria 7 e diTPERAE
T : ! -d =

P

N

| NN

== =
| I 3
EXERCITIL:
Rezolvati in scris urmitoarele teme:
s | s | |
i!:.ﬂﬂ |-IJ-I- 1 — | | H
| - =l & - | | 1] | | [~ i |
i i 1 |1 # i I I! 1 # Il |

Oy | '

I N TIPS I I N N N N .
I | S i I S I .-~ S S
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Lectia 3. Acorduri comune intre tonalitati paralele

Intre dond game paralele (relative), in cazul freceri din tonalitatea majord in tonalitates minor-armeonica
relativa se creeaza de asemenea patrn acordurl comune:

Observatie: Acordul de treapta a II-a (5) a tonalitdni
Do major, in la minor este reapta a IV-a (5) — ca atare

= E:ﬁ isi pastreazd functiunea. Treapta a IV-a (3) din Do
$ major, in la minor este trzapta a VI-a (T). Treapta 2
H |

T

L33 ¥

WI-a (T} din Do major este treapta a I-a in la minor
(T Treapta a VII-a (5-D) din Do major este treapta a
II-a (3) in la minor. Deci functiunile se schimba doar
partial. Treptele secundare se transforma in trepte
principale (II - IV; VI - I), respectiv mvers, treptele
principale se transforma in trepte  secundare (IV - VI).

la: I m o v v vil 1 n
T 5 s pr T SD T 5

Iatd doud cadente tonale independente una de cealaltd, realizate in game paralele:

a) l Acord comun l b)
A | | | | [l | | | |
T < —— S— - — s i — —= = —
_@_P_rp_s el ™ = L8]
&) I— ——F | r? |5-' e i ]5 |5 o |:9 |g °
— o ad|e dul e
? G e e —C
: i ] lc:a i L8]
Do: 1 Ve Is  IIs W& -5 Vi la: 1 v 16 Ve . S I
4 4 -3 4 -8
T 1] T ) 1] T T ] T D T

Observatie: Acordul comun este treapta a VI-z din Do major, care in la miner este treapta 2 I-a. Ambele
indeplinesc funcriune de Tonica (cadentd evitatd), insa cu toate acestea schimbarea tonald este sesizabild. Sensibila
noii tonalitin (sol %) indicd acest lucru deja in prima masurd (exemplul b).

Exemple:
a) b}
[l GI I | I | I .
e = e
o o z |4 I o °o ¢ d | ] e
ey = ¥ = = T
== r [s] i — i |'-: |’: r i F (4]
Do 1 v Do 1 s V1I7
la ¥1 IV ¥e 7 1 la 117 Ia Ils  VaVs |
4 4

Modulara din tonalitate minora in relativa majora se realizeazd in mod identic. Avand in vedere cele patru
acorduri comune ale celor doud tomalitini cuplarea acestora nu constinuie o problems:

5

! | ! |
o © T N
Gl ‘J | |
= = e
2 =8
—
la 1 Vi
DolV I Ve V7 1
A 4
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L.van Beethoven: Sonata pentru pian nr. 9, op. 14 nr. 1, partea II.

J.5.Bach: Choral nr. 234, “Gott lehet noch”

Exemple din literatura muzicali universala:
W.A Mozart: Sonate (Re) Rondo

— L T
s =
RO I
] . 'R
. ™ T n
L ullll
= WI 1711
= ¢
all 1Tl
L L] |
i i
- — T B
sirm i I
I.J_. i
-ri- ] nﬂi
i H pmam
1 " Bl
L Y Bl
TR
w M T
g @
m L ] ol HH
1-... 111
=
=
m — __._..
= = o —
. :
=] - o
as 2 1R
2= I |4 _
a| B
2.8 = g L A
£
1
£

EXERCITII
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Lectia 4. Acorduri comune intre tonalitati inrudite de gradul Il

Tomalititile relative (paralele). situate la plus-minus o cvint departare. (de exemplu: Do major — mi minor;
Do major — re minor) pot fi conexate de asemenea prin intermediul acordurilor comune:

a L ,; 2" il Ohservatie: In zama paralel simatd la o
| ) | cvintd ascendentd intdlnim rei acordun
& - $ $ $ — comune, in dmp ce in gama paralela simata la
ﬁ‘—' z i S o cvintd descendenta intilnim un singur acord
- COmumn.
(L1 ] 1 Vi 1
1 5 1] Tis T
[/ — .
' 5
6§ 'z a4 % 4 o8
o 2
re: 1
T

Ivlal intéi fixdm prin cadentd tonalitates Do major, apol ciutim pentru ea acord comun in tonalitatea mi
miner, iar pe urmd in tonalitatea re minor:

)

fi
A i
Acord comun i & % iz &
: ) ]9 r = ™
r g d
# = —
1
Y | i

S
o
‘&

f | | | I
— s e=r=s mi: Vs IV6 Vs - T 1
F—F f* 6-5
3| =
l i, i |5 - ﬂr z |' = o TS 8 D T
i - 1 Observatie: Moduland din tonalitates Do major in tonalitatea re
o: 1 ": Lide ; L minor (vezi exemplul de mai jos) mebuie si-1 aldnwam cadentel in
; + ) tonalitatea Do major singurul acord comun: (Do major II6 —re
T 5 In T 5 minor Iﬁ_].
fi | |
o e 7 e
{.m = - i¥
g F

[
EEEE
| | | e
L I | I 1
(Do:  1l6)
| 1]

Diagrama modulape: poate fi desenatd astfel:

Do major | Cadenta pentrn ACORD COMUN
intirzierea tonalititii {a.c.)
¥ mi minor
ACORD COMUN Cadenta pentru intirzierea
{a.c.) tonalititii
Exemple: HI\E minor
i) b)
fi l | l : A | |
& ,5j Z I I I - . a i?a = o
o= FFefe - =
£
e |d % é d | | — - = |£ % |o
-k = L% ] = [o7) | Sl
o = = o Ir ! | f’ o
- 1
Do 1 fl F Do 1 1[4
mi VI IV 17 I He Ve V8.7 1 re Is lle V6-7 |

o
o

58



Exemple din literatura muzicala universala:

L.van Beethoven: Sonata pentru pian ur. 9, op.14 nr.lpartea IT

B —
L =" ="
pha i g4 pEEEF
=" ] = ]' ,—,':-'H_-_-_Hha'
R - . 11 = 1
e — T T
—— e
e e i .
= —F T————+ — T——%
& — T L L -
e
r.l.: .'.'}: - 1
FE 2 8% R T S S R S B |
e —— I -
L.van Beethoven: Sonata pentru pian op 2 nr.1, partea IV.
: s 5 5
Bt —_——= ==
o I | : | | i
i i
Effbbﬂ::r';'ih'i' J-r"l hJJJJ‘I J"I Eilrf' 'r.!' ™
- - =
6 é
I | Il I I I
ot g — "‘; 1 g —— 2
J . . . .
EE T I Y T E . E 3 % Y t
i | | |
EXERCITII
Rezolvati in scris nrmitoarele teme:
Ee - mi
fi & | ;
A st = - fe p—— e o = ]
D H H H —= —
e ' '
§ |
5. 4 1 & w15
R
Sib —re
P ; ;
b i s ™ B ™ S B H—+1 — i |
. k] 1 1] 1 1 =4 = L=l 1 = | B il |
Lad LI | | 1 | LS ] 1 o o LF 1 | [} |
Is

Vie 114 (IVe)

3
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Lectia 5. Acorduri comune intre tonalitati indepartate

Tabelul de mai jos ilusireazd accerdunle comune ale tonalitinlor majore situate la plus-minus douwd cvinte
departare, precum §1 a relativelor {paralelelor) minore ale acestora:

g 28 °8 48 e ELE

He: 1T 1T 1 v v viovin sic 1 01T I IV % %I WII
#2 COVINTE— e

— — — -

Do:l 11 Iﬁ v v Vi v

VOV v

=2 CVINTE

sol: I I 10 IV W W1 Wl

Observatie: Inire tonalitinle Do major 51 Ke major, respectiv si minor se gisesc cite doud acordurs comune: Do IIT -
Rell -siIV: Do V - Re IV - 5i VL Tonalitatea la minor nu are acord comun cu tonalitirile Ke major 51 si minor.
Intre tonalitanle Do major 51 la minor existd doud acorduri comune: Do I1 - 1a IV: Do IV - la VI Mici una dintre
tonalitinle de mai sus (Do, 1a, Re, si, 5i=) nn are acord comun cu tonalitatea sol minor !

" Diagramele modulanilor se prezintd astfel:

Do major—# Cadenta | ACORD COMUN
{la minor)
¥

[ ACORD COMUN | Re major —* Cadenta |

Do major— Cadenti | ACORD COMUN
(la minor)
v

[ ACORD COMUN | si minor — Cadenta |

Do major—® _ Cadenti | ACORD COMUN
(la minnr}"’;’

v
[CACORD COMUN | 5ib major —» Cadenta |

Do major— Cadenti \&(@CGL 1
ila minor)—Y

// ‘\HN\""-,
| ACORD COMUN.] sol minor

Exemple:
aj) b)
r —— e e T BT Tt
‘atgn'.’ E==SsS =SS s ===
)

e =3 = ﬂ o =ﬁ = = o = =4 = ay
!:.‘. e = ! i = P — ofF
e R
D 1 Y Do 1 ¥

e IV 10 ViV i Re IV Var ke Ve V7 1
4 3 3 4 @
c) d}

o
—
b

LI
M

!

o\ B

b !
l'\ﬁ :"" LI = = = ¥ o i" = :;
2 42 dbd [JJ]a Jo |dbdd [bd g
| o = o = Do X _. | J-’r-. bo
Dy I It Do 1 v
Sib 111 I —- V-5 I SihVE-Th VI IV IIT VE-Th 1
4-3
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Exemple din literatura muzicali universali

W.A, Mozart: Requiem (Recordare)

—1 1 ™

-
|

£

-
1

—t

2

EXERCITII

itoarele teme:

Rezolvati in seris urm

Re - Mi

I -0

Sol-La

|

sol

La=-

mi-Fa

__fﬁ;g_!a.__,-

S===

T

i-H

i
IIIII#'I

arat

—
—

II-IF

pm——,

il

-l ®

—
=

re — Mim
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Lectia 6. Rolul tonalitatilor intermediare in modulatie

La tonahznle sitwate la mai multe cvinte depértare, abia mai gésim acorduri comune, DIATONICE. In directia
tonalititilor cu bemoli, legtura prin acord comun este realizatd prin intermediul reptel a V-a a minomulu armonic: fa
minor V - Do major I; si b minor V - Do major IV -la minor VI. Pentru a realiza o modulare la tonalitan
indepértate cu diezi , trebuie s& cautdm noi solufil diatonice. In acest sens ne ajuid introducerea unel nol nofiunt, a aga-
mumitel: subdominante minore. Schimbul tonalitdnlor omonime nu s& considerd a fi modulane, deoarece in acest caz
nu se schimbi centrul tonal: Do major — do minor, realizandu-se doar o simpli schimbare de mod, de la major la
mingr. Practica muzicald a realizat unificarea celor doud tonalitan major 51 miner in cadmul unel singure scan, creand
aja-mumitele trepte mobile. Astfel in gamele majore a preluat din gamele minore treprele: IV: VI 11 VIL iar in gamele
mingre & preluat din gamele majore treptele: Do major I - do minor I; Do major V- do minor V, realizand astfel
unificarez celor doud game. Aceastd novd gami o numim: TONALITATEA Do, Re, Mi ... s.am.d

In aceastid noud gama sunt posibile urmatoarele acorduri:

4] 1 2
4 : n
]
Tonalitatea : 1 I ] sn 1 115 v Vi v Y1 VIS VII{Th)
o [ b
T 5 D 5 D TiSemmmmcmaaeaa [W5

Diaca dupa acelagl proceden modificim 51 gama In care dorim si modulim, atunci numarul acordurilor
comune diatonice va creste .
Ezemplu: tonalitatea 5i, aflat la o distantd de 3 cvinte ascendente fard de Do:

Exemple:
a) b)
| | ..-I | | |
1 I 1 I I ] = e [
G vy vE g g | eeld B [EF |G g
7y | T IV TN
e |2 bd |4 3] o © & "% | 2 b8 |ba
?41»: . '8 % hs by hm | 6
- vl-' b ¥ ¥ ! "I-' . T}
Do 1 Do 1 v
fa V&7 VI Ils V6 V&7 | sib ¥V —-2 I 1ls Ve 7 I
4 4
0 d)
J/ L : - S
IS (2 56 bd 92  ha 8 g bo 3z o vo
:"f“ hed |a o] F. ]; p— I i r b'F bl n ]
24
e |2pd b 4 |,
S e e e
E —F e © o ] =
la 1 la 1I-2 VI
=do VI Dol sib ¥V VI v v7 1
=fa Vg -7 VI |13 Ve WV 1

4

(Pentru a realiza o modulagie in direcda domimantel infericare (vezi astfel exemplul anterior ¢ ) avem nevoie de o
tonalitate de intermediere. Acest rol este foarte bine indeplinit de citre omonima majord a tonalitini minore de pomnire.)

o | |
Byeo—po——— =
& ==

? P PR Y.
- [ & ] I [ & ]

Dol IVh
dolV ¥7 ¥l e ¥ |
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Exemple de modulatii la tonalititi situate la trei si mai multe cvinte depirtare:

Fa major — si minor

| J B | e |
G ¢z 7 ! Zs HC 2 i g d o
= 1 . = 1
S e LT T B = ik o o
Héaiﬁ é & bd d ad T3 wdl d |
- - = i'E L iE"' = F
» € SIS R A ~ ST
1 T T " T T
Fa 1 LY
Do [ --=-I11
si IV 1
Re major — fa minor
ey
> o * g8 |2 | . :
| I Iﬁl b 19 =S
rl
J W d]dJy |
: = :!l.Ilb. - e -
: I L F iﬁ i
EXERCITII
Realizati analiza armonica a exemplulni de mai sus.
Rezolvati in seris urmitoarele teme:
Sol —mi-3si - Si -sol#
.  —— |
QE==='I-_==J ; I I I I . I I Il |
. - S
—
mi - re #
] . I > I I 1 ! o I I — | Il |
e e e
I
mi 'V
re# IV
sol - lam
o Sy - | )
5 I  ——— | = 1 — f
— T a— —
L I | — I
sol VI
labVy
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Lectia 7. Acordul subdominantei minore

Distingem doud tpuri de modularie realizata prin intermediul subdominantel minore:
a) modulatia realizati prin modificarea gamei de pornire;
b) medulana reslizati prin modificarea gamel de sosire.

a)

| Do major —» Cadenta | IVh |

v
Gama nowi: I Cadenti
Mib:IT ; Reb:III ; Lab: VI ; Fa: L
Observatie: Fiind vorba despre un acord minor, din punct de vedere al treptel pot fi:
- inmajor eptele IT, ITL VI;
- inminer freptele I, IV.

J"Dtl (% ] hélsﬂl Ll- b [} |r.:-! sal }17'-'-'J b |I
Gl g ooy
o : dbs | 4
= S I:lgl L‘% l’gl J by 2 - hf A ro
ﬁ e s s ! Dy |  —— — E
B i ] I I I - (41 I i ! I"i:" o
Do 1 Vb Do 1 Vb
Mib 11 - & Iob IV Vo - 7 1 RebIII V4 1o 1V Ve V701
4 S 4h
Jod 1 1l.o be e
:!2. 8 N S =~ =
Y I 1 ! — 1
o |2 2 [pabe |bs o
) & —tho =
i— 1
Do I IVh'
Lab ¥1I 1V V& b S
4
b)
| Do major —* Cadenti | acord minor |
v
[ Gama noui IVh | Cadenta |
Observatie: Oricare dintre trisonurile minere ale gamel de pormire poate fi subdominantd minori intr-o gama noui.
Ca atare:
| Do major —* Cadenta | 11, 111, vi |
¥ v v
A | La: IV ,SiIV _“.IiI v | Cadenta |
| | . | | |
e T~ " = F.ﬂ' (4] o - — 'E‘#ﬁ‘g—_ﬂﬁ'—:a_:ﬂ_
Sy LJ..|;|;|.|9 rp-z.' o T |J|J SRS 1
2 |z4 éﬂﬂ;ﬁclﬂﬂ hid é_r’__éﬂalé:n
6} = F = #F F 2 8] o = F!’ s ] sl
I . I ﬁla —_—
Do 1 1l Dol 1
La IV(B)IT 16 Il6 Ve V& 1 Si IV(g)- W6 V7T I8 6& 5
4 4 # 4 3#
f |
’{ L% ] Y ; I I
o 8 T ag (g ad
l‘.I Al TI| _|F o
e |= 4ol ddl,
0 ’ bt 4 ]
o - . — = :F —
[ 7 1 I
Dol vl
Mi IVip 7 Ie s VerVe |

4 @
In cazul in care in locul zamei majore, sau a gamel minore armonice, wilizdm ca mijloc de modulane cele 12 acordun
ce se grupeaza in jurul unui sunet central al tonalitani (vezi acordurile prezentate in lectia nr. 6) cercul acordurilor
comune poate fi largit cu ned acorduri. Numéml subdominantelor ninore poate fi nidicat prin antrenarea treptet a [l-a.
Putem insa utiliza ca acordun comune 51 acordunle treptelor VI 51 VII (VII') preluate din gama minoera.
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Exemple de modulatii la tonalititi situate la distanta

do # minor — Fa major

| .
=
i
—
[ Wiy I W

0 |
N

h:;'—‘-_—'“
.

)
o

=18

;:
] . |
tpe P S e

~y
(
—u

sol minor - Fa # major

gy d dd 4 iy Y -
ey = o i * (4] —a
PR T e e 208 L
I o d 4 |d 8 | o, L P ddd|
: - — st o
%q | = — - ql;ﬁgﬂj—p—r—r o
Ee major - Fa £ major
f) u | I I e | -
i i " — s— 7 v
" p—] 0 e ot | ™ 4o o
o il Fr =" LFrrie -
e tp e S Sl
i Th 1 I = ) Fas - [ o]
- | . ;fur‘f | o
S5ib major - Mimajor
| | ) i,
— . LN e gl
LA 1:]-.:* —-’!’}qum- i i

AL ]

Realizati in scris urmitoarea temai:
sol—(fag)-Fa#

O —1 T { — T Tt i |
ﬁ__ﬂTF‘E"_Fnu 1 I I I i |
- | P—  —— o
[

= 1 1 T 1

sol WV

fa# VI Fa#l
Copiati in caiete si realizati analiza armonica a exemplelor de mai sus.
Realizati temele din cadrul primelor 7 lectii 5i in transpozitie. la o cvinta ascendenta. respectiv
descendenti.
Cintati exemplele, temele, si citatele din cadrul lectiilor la un instrument cu claviatura, sau
cantati cu cvartet vocal, insistand asupra momentelor de modulatie.
invﬁt:agi pe de rost exemplele si citatele din cadrul primelor 7 lectii.
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Test de autoevaluare

1. Realizati o modulatie diatonica intre tonalitatile Do Major si Sol Major.

Rezumatul unitatii de invatare

Modulatia reprezinta trecerea dintr-o tonalitate in alta. Modulatia diatonica se bazeaza
pe polisemia intervalelor, insemnand ca acelasi acord poate fi regasit in mai multe tonalitati,
fiind investit cu sensuri functionale diferite, in raport cu un anume context specific. Spre
exemplu, acordul do-mi-sol poate face parte din sase tonalitati diferite: Do Major, Sol Major,
sol minor melodic, Fa Major, fa minor, mi minor.

Pentru a realiza corect o modulatie se recomanda urmadrirea a trei pasi distincti: fixarea

.......

se realiza transferul functional, fixarea noii tonalitati printr-o cadenta.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

) | | | |
A5 = z | S
@ = 5 = =N = =
© T i I’ i -
4 OO /B S ) 0| H-,J (@)
,'. = |() ) |() IH? P
| | | e
Dol [; I

Sol IV v I

Lucrare de verificare nr. 1

Armonizati urmatorul bas cifrat.

QQ;’&»
L.

N
N
T
HBL )
TN
HEL )
<[ (e
TN
}1
*
1?
N
B )

1
|

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va
tine cont de realizarea cifrajului, inlantuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

1. Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

2. Pascanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

3. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,
Oradea, Editura Universitdtii Emanuel, 2002

4. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica si armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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UNITATEA DE INVA TARE NR. 2- ARMONIA
CROMATICA

Cuprins

Obiectivele unitatii de TNVALATE ........ooviiiiiiiiiiiiiieee e 67
Lectia 8. Note melodice (pasaj, schimb, intarziere) alterate ...........cccoeeeeeveeerienieennenne 68
Lectia 9. Rolul dominantelor secundare in modulatie...........cc.oceevueriineniinienenniennnn 69
Lectia 10. Modulatia cromatica prin acorduri COMUNE ...........cceeveeveerierierrienienieeienenne 70
Lectia 11. Modulatia cromatica prin acord micsorat cu Septima ...........cccceeeveeereeenueenne 71
Lectia 12. Sexta napolitana ..........ccceevuirieririinieeeieneee et 72
Lectia 13. Sextacordul, cvintsextacordul marit al treptei a IV-a.........ccccooviviiniinennnn. 73
Lectia 14. Modulatia enarmonica. Mixturile Cromatice...........ceceevuerverierieneeneeniennenn 74

Rezumatul unitdtii de TNVALATE. ......cc.eiiiuiiiiiiiieiee e 76

Réspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............coeceeviienieniiiinienieie e 77

Lucrare de VerifiCare NI. 2 ........cccooioiiiiieieieieeeneee et 77

Bibliografie minimala ...........cccooiiiiiiiiiiiiecieee e e 77

Obiectivele unititii de invatare

In urma parcurgerii unititii de invatare nr. 2 — Armonia cromaticd — veti dobandi urmatoarele
competente:
» Veti cunoaste acordurile alterate, alteratii ale dominantei in major (alteratii simple,
duble), alteratii ale dominantei in minor, alteratiile acordurilor de subdominanta;
» Veti asimila tipologiile acordului de sexta napolitana si contradominanta;

» Veti realiza modulatii cromatice.
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Sub forma alamrata alterana apare ca
noté de pasa). In orice relanie armonica
dintre doud acordun pet fi mroduse
note de pasa). De obicel aceste note le
folosim pe parte de tump ne
accenmuatd. Exemplul 1/a ilustreaza
cvinta alteratd ascendent in cadml
inldntuirn treptelor principale, mai
intdi desfacntd in structurd de dowd
acorduri, apol in cadenta autenticd
compusa (a/2). Daci nota de pasaj
cromaticd trece pe timp tare atunci
caracternl de pasaj se transforma in
caracter de intérziere (b/1-2). 5iin
acest caz este valabila regula conform
carela: nota intirziatd nu se dubleaza.
Aceasta reguld este valabila 51 in cazul
introducerii notel alterate: forma ne
alterata s alteratd a umw sunet la
inceput apare foarte rar IN
SUPRAPUNERE:

Asemanator cvintel § terta poate
£l modificata 51 folosita ca nota de
pasa). Acordul major de treapta a
I-a ce apare la sfirsitul partlor
minore este cea mai raspandita
formad de alteratie a terfei.
Varianta alteratd a fundamentalei
este de asemenea folositd ca notd
de pasa). Fundamentala este de
obicen dublata, metiv pentru care,
dacd o utilizém ca notd
cromatic. nota dublatd trebue
condnsd mal departe:

Evwident, 51 septima, precum 51
nona pot fi modificate 51 utilizate
ca note de pasaj (ex. d'1; d/2).

In exemplele d'1 51 42 gasmm s
NOTA CROMA TA[C.-‘_L DE
PASATDUBLA. In exemplele
date aceste note apar in migcare
contrard, dar de la caz la caz, pot
apérea 5l ca terte sau sexte
paralele.

all

S
] =
Ao L
. L pe — T
LN . o [
Vi I24- 3
5
D T

=i
oLy =
‘ wl | —_—

Lectia 8. Note melodice (pasaj, schimb, intarziere) alterate

a2

5.5 IV
T s P J |4
;fu = -
g 7 e —l—F
:W‘JEP;FH: 1554 V586 Ve 7 1
Y. = 5 s
IVE-5% V6 T 8§ DT
3
5 2 n Obs. In momentul inroducern
O | | alweranel acordul is1 poate
e .

zchimba starea, trecind din
stare directi in rasturnare, sau
dintr-o rasturnars in alta.

b2

0

I IV2H3 V243 1263
6 4-3
L

T 8 DT

: Obs. Oricare acord poate fin

: rastumare, precum acest lucrm este
tlustrat 51 in cazul acordulu \-'65 in
exemplele a2 5ib/2.

]
2

“roloratd” cu nota de
pasaj cromaticd din
Iucrarea Ave verum
corpus K.V, 618 de
W.A. Mozart.

rctlr F
F il |

> | (43

; :
I wr-m v
6

Obs. Intirziere diatonica e

A - Ve a - w Ve rum o - ]
- £ 2 P = =
=F "'# | — e —— = = =
— 4 F— I I
5 L2 L] ¥-8
B e B g 4.3
I,
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Lectia 9. Rolul dominantelor secundare in modulatie

armonice poate fi ridicat cu ajutornl alteranilor, al
acorduriler alterate: de pe cele sapte acorduri diatomice
de bazd putem evolua pe numersase acordun cromatice.
Astfel, repertorml nostrn armonic se imbogageste nu
numal canfitativ, dar mai ales calitativ, succesiunile
armonice devemnd mult mai colorate (acest lucru este
exprimat de cuvantul cromatica), mai variate, mai
interesante.

Acordurile alterate au aparut treptat in

#) alterafii raportate la sunetul central Da;
]

iy

(o]
v e e O LE

Le t3fa 0l ohe s wbe O

by cromatizarea ascendentd a gamel D major:

fry

P
-3

T ote vbe

sib in loe de laf
) eromatizares descendenti a gamei Do major:
ol
& = = :'" 'H. A, I
] A e

Al Doy 140071474 ):0mi comdolems {Fawx banrdon)

Tu# in loc de solb
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muzica polifonicd eurcpeani, ca fenomen d.'ln B e
insontor al acordunilor diatonice, ca ,E* & o — : = 7 _! e 3
apendice al acestora. Primele au apimt DR e 0l R
“dominantele” modurilor minere, apoi n o J N
s-an raspandit aza-mumitele dominante by ! = ; JE 7 =
secundare. Dintre acestea DOMINANTA o= .58 _ 244 = r r ’ I
DOMINANTEI i3i face aparitia cel mai v il [IIML;_J I.—. .
curand in practica nmzicald. Acest acord ia . #
najtere prin alterarea acordub de reapta a
II-a a gamel majore 31 minors. In gama el G | | |
majora trebuie alteratd snitor doar TERTA ﬁ e —  — o
acaordulw de treapta a Il-a (rezultand terd ) P o L i e
mare), lar in gama minord wrebuie alteracd Dest Um0 | | N
smtor atit TERTA cit 5 CVINTA. D) o F =
I i ! =
Dz 1 He 1I# V8 e
T S DéE - 8
Sal: ¥ 1E
D Te- §
Sunetul alterat al acordului este un element
srain (disonant) in structura diatonica, ca el A L
atare el rebute pregatit 51 rezolvat. Cea mai M i — = o
fireasch pregitire este introducerea trepiati ) - ; P P g F L'F -
azcendentd sau deccendentd a sunstulu L2 ";’ LU | |
cromatic (vezi exemplul e/l : fa — fa#). O ) ¥ :-I iR =
altd posibilitate constituie mersul direct, y — .
dar fof mepiat pe sunetul alterat (vezi Iz 1 10587 Vi- 7 1
exemplul e/2: mi — re#; Ia — fa#). Rezol- # #
wvarea sunetulul alterat se realizeaza de T s D T
asemenea prin mifcare reptatd, continuind i “;F" !
direcnia alteranel (vezi exemplul e/l fas - D T
sol; exemplul e/2 : re# - mi). . ) }
Obs. Acordul alterat proveaca mflexime tonalz (Do
major — Sol major —exemplul e/l, 51 la minor — mi
minor — exemplul e/2).
Bach: Choral BWWV 418 Bach: Choral BWY 56.
ﬂ?. . e dl Z: e . i e
- " W37 =1 - i T
o r L ] g rE # ﬂr: 7 s
N YerlF "L
T eF = ]‘m}r s ?H_F‘"g_. ==
la: 1 I ' " I : : [f
Do: VI-2 106 106 Vi -3 1 do: VI I M6 06 Wn-f 1
T 5 £ 4@




Lectia 10. Modulatia cromatica prin acorduri comune

al ar  Beethoven: Sinfonia I, p., tema I
Trizonurile minore ce apar pe reptele VI 51 111 g ¢ Allegro con brie :
ale gamel majore devin de asemenea frecvent m:; =
game . lenEd red TE—E s . i
acorduri cu functiune de dominanta, daca P g e
alterdm smitor terfa acestora (la — do# - mi; mi Dozl VIT NI ' ¥ i fEE F== I
—sol# - si). cu septimd- Ia — do# - mi — sol: mi T # = : ————
— sol# - si— re. Aldturi de wreapta II7 (DD — re: w 'T
dqn_:unanta do_mluamﬂj sunt cele mai frecvent Wi b2 Back: Chorsl BWV 389
utilizate dominante secundare, Treapta VIIT " | | i — - . ¥
apare foarte rar ca dominanta secundara. A 3 i iy . :ﬁ"t -
W oFr e =+
riPrrp N
. - g .
o R Do 1 Nll6# S Rt ’” !
Pe ambele trepte principale I 51 IV ale T D4 ;3 P — — ;.
gamelor majore g1 minors poate fi 3 e
= . .. . [EELUE |
construit (prin intreducere de alterani) &
acord de patru sunete cu funcriume de BT
dommanta: do —mi-sol —-sib; fa—la - ol o2 Bach:Choral BWY 255
do — mi b, Pentru pregatirea 51 rezolvarea ] I I - '

]
sunetului de septimd sunt valabile regulile &g‘" T i
(X —

deja cunoscute (vezl acordul de septimd

e
L2 E
. - . . €
de dominanta a treptei a V-a). Do I8 - Th IV :|E§ 3
T 5 k

ﬁ ] ] I—I dlnll p
Yo ' i£ # é -ﬂg = - o !
laz I - 7 1V ol ls — | il
T s Dol IV VE- 4 I
(re: ¥7 I 2
1] T T & m T
A : { Sib: ¥7)
- 1 I i)
dil L5.Bach: Magnificat- *Skcut lecutns est"™
e $i. o 4 o T T
Ta: I IVE7  VIIe# X‘{J'-"“F = r‘f ,’-'F'F'F'," -
- # 4 J J J J I---.
3 = Lo g 2
T % 5D PR = = T
{Sol: ¥y . T 1 i i I !
Elemenul de acord alterat poate fi pregitit 5i . "": C hiz e Ly
prin salt. In acest caz practica muzicala 5 o T Semenme
utilizeaza rezolvarea reglementara (continuarea Sol: V7 —2  VIS-6.7
1}

meledic treptati in directa alteratiel). . } ) ) .
' Obs. In varianta minora a exemplului d1 am utilizat

alterana refrasa, reducandu-se astfel inr-o mai mare

In acest caz in momentul rezolviri sunetul LA . N
masura relana falsa.

alterat sare pe sunetul de schimb superior al

sunetuhu de rezolvare (efect de intdrziere). ¢} Bach: Choral BWY 153
Existd de asemenea ALTERATIA RETRASA; 0 J J PR _r‘l I m .
sunetul alterat “se rezolvad”™ retro- | pe sunsml - = i S e it
pe care l-am alterat (exemplul d1 in varianta ' T T 1T "
minord: fa-fa#-fa ]J J !I - J J 1 I E]
E\': 1 #I F - F: #I il - 1'= 1 ‘. -
- | | | R L.:' L-| I 'IT' ! | -

T
(Falsii relufic)

In incheiere, cuprindem in tabel dominantele secundare ale gamel majore 31 minor — armonice:

Obs. Sunetele alterate le-am reprezentat prin puncte negre. Septimele
treptelor secundare, puse in paranteze, se intilnesc foarte rar.
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Lectia 11. Modulatia cromatica prin acord micgsorat cu septima
Pe fiecare dintre treptele gamel majore, 51 minor-armonice se nlh b

pot construl cu ajutorul alterafilor corespunzatoare nu numal ? i m— :

acordurl de septima de dominanta, dar 51 acordun de septimé

Tmcgorate- *  Do: I 117 HITbIV7H VT VI7h VI7 VIITh
#  sb sh o o#

b)

Obs. Accrdurile puse in paranteza se intdlnesc rar in
practica muzicald.

- . - P L I
Acordul VII7 a gamel minore este acord de septimé {i‘i-_{"': i;l-:

i

micgorat !
la: 17 II7b II17h IVT  W7h VITh VIIT
# 5 # 5h
In gama majord cele mail frecvente sunt weptele I, IV 5t in gama minord ca 31 acord de septimd micsorat alterat
V, respectiv treapta a VII-a (acord de septimd micgorat apare treapta IV7. Celelalte acordun “secundare™ de
preluat din gama minora). septime micsorate, posibile teoretic apar foarte rar in
cadmil armonizarilor.
ol ﬂ"i of3 /s cvimte
b | - s I I | o — ]
A= L | [ - L | - li.J .-I |
BEIILE e il s e
E | I |dd 4 | 4 e Ted
’ﬂE: $F" r r rr-r .F" I :dﬁ_ﬁ__ Iﬁ' .rilr! =
Do: 1- 70 11 V7 143 I Deét Ve 7 I I . TV VELT
T 5DT 5 -5 h 4-3
43 | (R S DT T 5 DT
T s D T
als a't
ST —
Ger o s g
Y | l" el [—1 [—
J 4, 4 L J |
U — i —
I1 vroovl 1 VIT7T Ve 1
T D T #
T 5 n T
b3
b TN =
553 —1=  — i | = i i
‘drr*ﬂ g%rrf B-J,_.__;l —
? - dyig 2 f I G i wg J
r—— o —— = - i
T I I ! = T ] T t
la: 1-7 1150V7 1 [ IVET Vet | ! i Ve !
# e ) -
T §DT T § D T T =M p T
o U o p” I
“r | oeteie?
L=} . T
g abd
=== | ppie 2
T T | T z : 1
I H17-7h IV-4 I 10 Vi
T (I ] T (D} T
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Lectia 12. Sexta napolitana

Modulatia cromatic. in mod aseménitor modulanel
diatonice, se realizeazi prin acord comun. Insa. de data
aceasta conexarea celor doud tonalitin se realizeaza prin
acord alterat. Acordul comun poate fi acord alterat in
tonalitatea de pormire, sau in tonalitatea de sosire, san
evenmal in ambele tonalitin. De exemplu: do — mi - sel#
este acord alterat in tonalitatea Do major, dar este
armonie diatonici in tonzlitatea la minor armenic.,
Acelasi acord in cazul unet modulani din tonalitatea Do
major in tonalitatea Fa major, este acord alterat in
ambele tonalitati.

Acordul de SEXTA NA POLITANA (eoala
napolitand, secolul XTIL, Alessandro Scarlatti), este
sextacordul major al wepter a IT-a alterate cobordtor.

b (i

Do 158
Iaz 11 :
Lz 100 Is IV V-3 I
d -#
D T 8 == T

Obs. Tonalitatea Do major necesitd o cadentd
armonici de intérire, Ilncru exprimat in cadrul
exemplului prin cele trei puncte!

Diagrama de bazi a modulatiei este valabili 51 in
continuare:

- e Ay HLE Tonalitate de pornire ACORD COMUN
Se utilizeaza in primul rind in gama minord, dar pe Cadenti ALTERAT
parc1u=u1 evoluriel a devenit un fenomen des intalnit 51 : ¥
in gama majord. In gama minerd are un singur sunet Cadents in noua
alterat: de E\emplu_m la minor sunetul si b, In major tonalitate
insd necesita DOUA alteratii, de exemplu in Do
major, sunetele re b silab (5 L) b)
Cifrajul I in minor: ]Iﬁl: (B); Inmajor: IIEI: (b ﬂ ’,1":‘ = :,4' } i :
Armonia tradifionald o noteazd cu fu.ucnune de g g E Cir L:l | _fz F‘
subdeminanti, insi conform conc EPHE'I armonice Do: 154 2 2 |z, |« J 2 |4 be
moderne este ANTIPOLUL dominanter. Fa: V54 o - F £ a f —
. . . . Dozl Il6 V2 16— F
Este unul dintre mijloacele modulanilor cromatice. Acest c) T % n Te
acord IT6b () al tonalititii de pornire poate £l trison major E Fa:Vi-- 1 [l6 V&7 1
diatonic intr-o noud tonalitate. Precum si invers: fiecare S #
sextacord major poate fi sextd napolitand intr-o altd la: Tl6h p T S DT
tonalitate.
5+ ; :
d) e - b -
Tonalitate de pornire | ACORD COMUN % P fF—te 1 ? o P 5 e
—— Cadenti | SEXTA ] ddld ) e d 4| -
NAPOLITANA E—— =
_ % i ]Sl L% ] Ir:.- i I = L% 3
Cadenta in noua I M6h Vé-'s 1 I Ilb VE-7 1
tonalitate 1.8
A P T s (1] T T & (1] T
i Fj = ! :E — = : ! (Dvat) = dominantd antitonici
LGP ENE-S T —— e T
~ lJ J F E FIEF|TPTe Obs. In sexta napelitana dublim intotdeauna terta
'3 g a £ ;*I gl—.s!——a—ai aflatd in bas. Se utilizeaza frecvent conducersa
=F e = sunemlm ne alterat de treapta & Il-a (in exemplul
Izl Tsb V8 - 7 VI s nostra si b) prin tertd micgoratd pe sensibila gamet,
j:i sumet care este terta trepteia V-a.
T (8 D T (5
Fa: IV ¥e 1 Ik V87 |
S 0 o1 55 Do Bach: Choral BWV 155

Ohs. In cazul sextei napelitane de preferingd 6b( ) -
sexta trebuie 53 fie in sopran. Uneort se pot dubla 51
cvinta 51 sunetl de fundamentald al acordulul, n
special atunci cind sexta napolitand se reinterpreteazi
ca acord diatenic.

f I'" | d.‘ ! [ [ ™
PN T “]" = rl
Jdddl )| m
0 L H
B e - '-F"ﬁs L HE
L P e de .
i 1 |
aol: Wah I W Tlabh IWT WRTIVaEsVe 1T VasTl
5 5 s
D T DS DD s DT D T
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Lectia 13. Sextacordul, cvintsextacordul marit al treptei a IV-a

Unul dintre cele man tipice acordur alterate cu =
funcriune de subdominanta, este sextacordul, respectiv
evintsextacordul marit al trepted a IV-a. In cazul gamei
minore: fa — la — re#, respectiv fa - la — do - re. w
Acordul are dond puncte tensionale ce se rezolva in

af
directie opusi: terta aflata in vocea de bas, 51 sexta b /e — — e —
alterat superiar, ce se afld - de reguld! - in vocea de '3; —— F—F r—=
sopran. Intre aceste doud puncte se creeazd intervalul de J J—I T
sextd marita: fa — red#, care se rezelva ca sensibile, prin ] 2 e — - 2 o
a o

migeare contrard, in la minor pe sunetul mi

(fundamentala trepter a V-a). . 5 68
e S
Pot fi create incd doud acordun cu sextd mérita: o T s D T T s 0 T
acordul mérit 1162 51 = = ME N — B -
4 R e e T
3 o 11 i ‘ L ' '
acordul mant VI 54 I _ 4 J J 4 J1d 1
2 - i - =
P o | —
Sextacordul mirit este enarmonic cuun acord de la: 1 ":“‘ V:::’ 1 1 ":" WH'
septimi de dominanta eliptic de evintd, 1ar = 3
T 8 ¥ T T &8 DT

cvintsextacordul marit, este enarmonic cu un
acord de septima de dominanta complet. Din
acest motiv este potrivit pentru modulatie
enarmmonicd. Celelalte doud acordurt cu sextd marns
sunt de asemenea 12 interpretabile enarmonic.

Obs. In exemplul bt3 sexta méritd se rezolvi prin alterarie
retrasi: re diez - re becar.

o) pic S I &3 |
== ===
Villss
2 J & el J P |
. . . . . . L o L T o
Ohbs. Penfru evitarea paralelizsmului de cvinte dintre vocile . )
o - - la: 1 Vilsa Wg—7 1 I Vi Vi1 I
sopran-alt putem utiliza alterarea mdirecta (re — re#). W W 4R
b -
T & D T T s » T
Ly E
laz TV# Fa: V7 la; ¥ Fai V7 f:llex Fa: V7 Ia: VIl Sol b: VIIT
B faz W7 5 far VT Mih: 1IT
fr— s - far V7 = S S
D L] n

Obs. Acordul de septimd de dominantd cu cvinta alteratd cobordtor este de asemenea unul dintre acordurile alterate
frecvent unlizate { vezi exemplul d/3).

Maozart: Simfonia nr 41 (" Jupiter™)

el el Y
e = fagater g At
o'z (P22 P2 4 (Mo ; b %= RPN 'Ea'.irg'
G2 A pr L ([
dd gl dd i, 4 Jbe|b TR ~ U,
L= P bo Pt s i
T T
F "
w: I IV w1 e s 1 VI
Fa¥? VI 06 Ve 1 TS mlh:l['.l' Vi
5 [ ] Fa:vy 5 D
43 5b VI IVG VET
D T 5 D T 5 4.
DT % Do T

Obs, Exsmplul €] poate fi armonizat 31 cu sextacord marns.

= AI0T, cpsfa

Beethoven: Simfonia a Voa, vp. 67, parica a ll-a

(=
lin) hi F i [P ——
!'I l‘.l i T L T " T
b for Bt 8 4 E iﬁ e
D — = Z L — =
*) - s . = :

74




Lectia 14. Modulatia enarmonica. Mixturile cromatice

Un alt tip al modulanei enarmonice consta in re interpretarea
acordubul de septima VIIT micsorat (prin schimbul enarmonic
al sunetelor):

P

o

I.FE ';E a3 Al

v
laz: VII?

In sistemul de 12 sumete, in afari de acordul de septimi
micjorat sol# - si — re — fa prezentat anterior, mai pot fi create
incd doud structur acordice 1dentice: fa# - la — do — mib (sol:
VIIT) =1 do# - mi — sol — sib (re:VIIT). Fiecare dintre acestea
se regiseste in incd 3 tonalitin, prin schimbul enarmonic al
unor elemente de acord.

Cuacordul de septimi micsorat din exemplul a/l se poate fah: "*""i “{"’:; ""“_: do: V112
modula in alte trei tonalitin prin re interpretars enarmonica: § ik
la - fa#; la — re#/mib; la — do (ex. b/1, b2, b/3).
P I R [ T, L. R R S
'%‘F—F—r- Eope—F0 %P o e, C - | o= = T
VIV ' oz L o T i JF ’
E' “‘r“ ¥ :i—‘“‘. ﬁ ? ﬁ ﬁ rﬁ - Tﬁ:ﬁé—‘ﬁq § i
W 1 VI L vy T — w1 v [
Fb:VIR D6 Ve W et VL " T (8
5 3 doVilz Vs- 71
i5) T BT 5 6%
e
= D T

Obs. Unul dintre argumentele fimcfiunii de
subdominanti a acordulm de septima VIIT, este
faptul cd se rezolva pe cvartsextacordul cadenpal

6-3 ce are fimctiunea dominantel.
4.3

¢1§
sol: VIIT mi: Vs dod: VII4 lab:  VIE2
5 3 sib: YiIz

G o Sehe o5

re:VIIT siz VIIs sol# = VII4 fa: VII2
] 3
b= VIl4
X E]

Obs. Acoladele drepte ne aratd cd tonalitafle accesibile prin intermediul modulatillor enarmonice se succed de
asemenea in intervale de tertd mica.

Ohbs. Aceste modulatii (51 utilizarea
acestor acorduri) pregatesc
transformarea gandirii armenice a
secolulm X3, constmurea anmonicé a
SISTEMULUL ANIAT.

In incheiere, dorim 33 subliniem ci nu numai cu acord comun (acorduri comune) se poate modula {diatonic,
cromatic sau emarmonic), ¢l §1 cu tonalitate (tonalitin) de intermediere (de tranzifie). Daca intre tonalitatea de
pornire 51 cea de sosire se intercaleazd mai multe tonalitan, 1a nagtere un LANT DE MODULATIL Astfel, putem
modula cu uguringa 5t in tonalitin foarte indepértate pe scara cvintelor.

R. Wagner: “Lohengrin®, act. I, scena 2.

I angsam
R i
'I;I :I I:ﬂ ; fom bia alon bis ll-n -'..I.I:ff T |r:": i A boou " "-II.'I- llﬂl wek. 0 o mE \f:l-ﬂ.
S e S o : :
4 ! 0 W =3 4 I =
- - S e S S ST T
b il Lak mk b Ia sk Mih
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Forma cea mai concentratd a modulatiei in lant este
3ECVENa CTomaticd: »
Iai intdi citim una dintre formele ei diatonice de bazi.
Cromatismul apare intotdeauna ca apendice la diatonie,

COLORAND-O pe aceasta. Cvintele paralele ce apar in

varianta diatonicd de bazd (pe péarn ne accentuate de
timp} se intdlnesc in practica muzicald, fiind permuse:
ele sunt prevestitoare ale MIXTURILOR (“inlanmuir™
acordice paralele) diatonice de mai tirziu (ex. a).

In varianta cromaticd a exemplului a) am fransformat
fiecare acord Infr-o structurd cromaticd, Intr-un acord

a) secven (i distonici, buzdi de pornire

f || |—= I I | I
" D

e T T—T F_‘_,:F F i
24145 L
F— s
=1 T—1 T

3

3

3

3

I+ IV7 VIL I VI 17 ve |l

b) variantd cromatica (numai acordari de septima VII7)

T
o

?L

L J{ 1.

| | |
micgorat de septimd. Acordurile se succed in migcare ] i) I r’ - r’ F 3-? F EF tFFJ =
paralels, deci sunt MIXTURI (vezi exemplul b). Bach L Jud | F
foloseste adesea nuxturile in lucrarile lui ; P
: ' P e Fin
Do: 1 res VI dos VI sibe VDG lnbeVIle Va0
¥ 3 3 ¥ 3
lzVIT  sol:VIRT  GeWIET mi beVII? -T

Exemplul wrmater (¢) inlanmieste numal acordurd
de septimd de dominantd (in secvense acordice).

¢} septime de dominanta (sirul evintelor poate fi intre-
rupt oriunde dupd plac)

Prezinti interes faptul cd dacé nu dorim =4 pd | Ly | L [
e en . . . [~ = Bl T I I I
transpunem soncr teate tonalitatile in seria de fn 7 @ (P g he o L EE e
. . - . : - Skl 1 1 = PR I =F ] P
succesiuni cadenfiale, atunei onunde — dupé plac - wl T L T —F
putem intrerupe linia secventelor D - T. In é d | d & |bd Jlpdud | | |
exemplul €} Reb: V7 nu este urmat de Reb: ITh, ci ? = F —F— '"rf T r "lp |’J =
prin intermedinl unei scordaturi armoenice urmeaz3a " G V1 I
Re :I7 . Pnn mntermediul succesiumlor acordice i . o \
. N . Dol WY V7ol
cadentiale Re - Sol - Do ne reintoarcem in FazVT- 1%
tonalitatea de pormire. Sib:vT- I
Mi bz V7 - Ih
Lah:V7 - ITh
Rebe¥7 Re :17
In exemplul d) acorduri de noni de dominanti se d) seorduri de nondi de dominanti
rezolva pe acorduri de septima de dommanta (V- 1T) :F:;?:I I ﬁl : B!! g! e
prin inlinmuin cadentiale. $iin aceastd secventd se & o ,!‘| : s s d‘IE l’!? b
intrerupe (natural) sirul intreg de cvinte. z #é = ﬂ bd bel | | ﬁ -
P T P Pt e f e
Du: | VT oIt ! I
DT
Sal: va 17
#7
BT
Fa: Vs 17h
7
BT
Sib: ¥9 I
7
T LR

Cu aceste serii de secvente am ajuns la rapidele succesiuni de schimbari tonale din cadrul romantismului, apoi la limita

finald a acestora: ceea ce numim TONALITATE PLUTITOARE I:L-"LBILA] Fiecare acord poartd cu sine o tensiune
armonicd, rezelvarsa nu creeazd stare de echilibru, decarsce se cufunda intr-o noud dliauaura Din aceasta ia nasters

ATONALITATEA, disparitia perceptibilitatn centrulul tonal, MUZICA DODECAFONIC i
Bach: Choral BWV 726
B N

SR

> A
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Test de autoevaluare

1. Realizati o modulatie cromatica pornind de la tonalitatea Do Major, spre
tonalitatea Re Major.

Rezumatul unitatii de invatare

Prin cromatism se intelege orice sunet striin de tonalitate. In muzica tonal-functionald o
notd cromatica, un sunet strdin de tonalitate poate avea urmatoarele semnificatii: poate genera
un acord alterat, fard a provoca parasirea tonalitdtii; poate reprezenta o notd melodica
cromatica; poate genera un acord alterat ce provoacad o modulatie cromaticd. Modulatia

cromatica se produce brusc, fard acord comun, ca in cazul modulatiei diatonice.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

J ; ] = . = o——
¥ 4 7 = 7 Yo =4 I} .—
[ FanY bl I bl I
ANB74 PN %() H()
DA f | [

— 7 (,J © ©
il 3 O
Z 77 77 =~ =~

| ! f* | f
Dol [\J/ I VI#
ReV I Vv I

Lucrare de verificare nr. 2

Realizati armonizarea urmatorului fragment muzical: sopran, bas dat cu
modulatie do-fa-sib-Mib-do:

0 | , N | N | | .| | [—— ,
%jﬁi—‘—' i U!J‘ = e ] ' | — i —1 |
=37 = TP T B —
(\: Il G ;' T ;-
B {SE# =17 7 F— i v
2
3h
Q b N T K I N ! N i | | D |
y 4 LV\ — n— Ty : - L P ﬁ : o Ijlfjl 7
S =
o | ;
"Li?zb_!- il r DI/ i ] _|P r e P - -
| 57 -6 " | ’
4
3b

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va tine
cont de realizarea cifrajului, inlintuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

1. Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

2. Pascanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

3. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,
Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2002

4. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica si armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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UNITATEA DE INVATARE NR. 1- ARMONIA

MODALA

Cuprins

Obiectivele Unitatii de TNVALATE ........cccveeriieeiiieiieeie ettt ettt sae e eeneeeeas 79
Lectia 1. Privire enerald ...........cooovviieiiiiiiiieeiieeeeeee et e 80
Lectia 2. MOdUL €0L1C ..ot e 86
Lectia 3. MOdUL fTIZIC. .. .eetieiiieiieee ettt et 87
Lectia 4. MOAUL dOTIC ....uiiiieiiieiieeie ettt ettt st e i e snbeenees 88
Lectia 5. Modul MIXOIAIC .. ....iiiuieiiieiieiiieiieeie ettt et s e e enes 89
Lectia 6. MOdUL LIAIC .....eeiiiiiiiiieee e e 90
Lectia 7. Heptatonia SECUNAA .......cccueeiuiiiiiiiiiieiieeiie ettt e 92

Rezumatul unitatii de TNVALATE. .......cceeeruiiiiieiieeieeiieeee ettt s 95

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare............ccoecveeeiierienciienieeieecie e, 96

Lucrare de Verificare N, 1 ........oocuioiiiiiiiiiiee et e 97

Bibliografie minimala ............ccooiiiiiiiiii e 97

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 1 — Armonia modald — veti dobandi urmitoarele
competente:
» veti cunoaste modurile, structura, intervalica, cele mai importante caracteristici ale
acestora,
» veti aprofunda acordica modurilor, cét si inlantuirile specifice armoniei modale, cu

specificitati pentru fiecare mod in parte.
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Lectia 1. Privire generala

in a doua jumitate a secolului al XIX-lea paralel cu desivérsirea armoniei cromatice, creste interesul pentru
lumea armenicd modali. Cu descoperirea muzicilor populare a Europei Centrale §i de Est (scolile nafionale), ajung in
centrul atentiei modurile muzicii bisericesti vechi (de dinaintea secolului al XVI-lea), precum si modurile populare
deosebite, descoperite recent (Liszt, Chopin, Musorgski, etc.). Compozitorul romantic, in doringa de a giisi efecte sonore
noi, de a le prelucra, descoperd structurile vitate ale muzicii polifonice europene timpurii, cum sunt: organum, gymel,
faux-bourdon:

organum: (cvinte, uneori cvarte paralele)

al)
Angnymous: Musica Einclliriadis

RN o e e o
T L.
:.‘i—.H_—&a_*“t o
Ehph phph p..vhphphphvh p‘hp‘h vh P? -
v v A AR A
Sit glo”- fi-a Do-mi-ni in sac-cu-la: lae-ta-bi-tur Do-mi-nus in o-pe-ri-bus su-is

gymel: (terte paralele)

a2)
Nobilis, humilis (sec. XIII)
01 | —— N (L g =] i .
T | - . _-I ] T [] | T | T : ': : . + I | -I.
o = bi = lig, = i - lig, Ma-gne, mar-tyr  sta - bi - lis,
ha - ki - lis, u - 1 - lig, CO-MEs ve-nE - - - m hilis et ta-tor lauw
_—
—9_1_1' =t r—t—— T I f ——
a 3

da - i - liz, =08 sitr- di - 108 SET-V CAr-

faux-bourdon: (sextacorduri paralele)

a}} Guillaume DUFAY- Qui clmdulens

'. .
“P -—- S N N P e 7 .—n.-_ T == il
T — _Iu-ul__-__I_-- =
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La mijlocul secolului al XII1-lea este deja format conturul armoniei tonale: Canoned vara ( Fomsete, aprox. 1225),

- melodia integrald a canonului:

ad)

SUMMER IS ICUMEN IN

Canon superior pentru 4 voci John of Fornsete (aprox. 1225)
L W 2
1

y_ I k | g1 I Y ]
":._;.=E._-_-==—==_.- "i _.JI 'P:I : | =‘ 1
, b = 13 —
el ' L r— —
Sum - mer is i - cu - men in Lhu - de sing cuc - cu,

A ou 3

M . k —
W — |n! I I .|l1. i k ; I H | ‘-L-\. ]
1 T .-dl' ‘__H r T i T — i: '|r _— . II

._‘[-. -1 - — i Irf 1
afl - ter cal - we cu Bul - lue ster - theth, bo - cke wver - theth,
o — — — = — } -
##:r:ﬂ““.*” 5 '-'H' ¥ - = E -— = o
o y L 4 ' I
Mu - rmie sing cuc - cu Coc -  om, [T - 1
fi & _ ) A A
o - ] I dj:'_l ] l!'} t —1 ¥ ]
- | N T o - 1 i~ -
3 - f"'i'_,, | dl-! T -I. * —_'ﬂ
wel  sm-ges thom oo - cw, Ne swik tho na - ver m
Baza (Canonul vocilor barbitesti pentru 2 voci)
5. (de 10,5 ori) V. 6. (dle 10 ori) ALY
M T T Kk | I T
] —— et
Sing cug - cn, nu ging cuc - cu.
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b2) rezolvarea canonului cu ostinato-ul vocilor biirbiitesti grave:

—

Lt

] —
= |
-
|
.ﬂ .
=
Lt -
]
Ll
B
E
S

Oz, Din sonoritate se evidentiazi cu claritate repetarea cadenjelor simple I-V1I6-1, respectiv I-11-I (intilnim

de asemenea Is; [16).
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Reprezentantii ARS NOVEL Machault si Landino (sfirsitul secolului XIIT, secolul XIV) folosesc doud tipuri

aparte de cadente finale:

- sensibild dubli

_E“ Machaut: Rondeau 10

=)

——— % | || S==== |
"l | —— 111 i | I I 1 _"*_'*d_ e
\.j" o’ g ;Ei - - [~0 - b
- —— — . .
_ﬁi_l—_ | k i 1 I k 'I" ?\ I lh I T | "— :h I ,,__,—i
G R Ui Rl R |
P
. J o |
ey Iﬁj J teg: Bo '-+"'—‘____<‘
i = | ] | o I & 1}
is i 1T : — = I
- sexta lui Landino
Francesco Landini: Non ara ma pieta (ballata)
2 G s OF = - i e P ”
et
| _].ﬂll I ] ] il HI m? ﬁe.J,:__
e e
e T - 1 1 £ = - —
1 | T | I 1 T T ?
A F - P_H"\ _,_,..--—"'"_-_-_-_ - _“E-_‘—_""T- el
E :r_u- _ll_F#___ ?—H—p—ﬁ—” 1 —p—L—FI — :L' I[. I."].[. 1:1 1
e .
ques - don - - - - - - -
V¥ :....“T"J 4 . - DH o |
o P = — . e
T T T | T | I [ I

Ead

Armonia secolului al XV-lea face deja un pas decisiv spre definitivarea tonalit#jii. Porfiunile armonice modale sunt
intotdeauna incheiate cu cadente tonale. Acestea pot fi plagale, apoi tot mai mult autentice, Tata citeva fragmente:

d1) J.O0ckeghem:Missa L'Homme armé (Kyrie)

G. Dufay: Missa L'l:lom_m::.:'mé {Agnus Dei IIT)

1
1 1] 1
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d3) Jaﬂnﬁmc.h 0 he.ate Bas-l- {moteﬂ i ﬁuurcar {t'or mstruments}
fi T ™

= ._1 . - '! I'._.I =
ddd | o

JFJ' [ %]
—F
dﬁ) J. des Pres: Tu pauperum rel'u rsium (motet)
| o [ ;
e

.1 F

.
1
- E;
T ie—_ R
| .
T X

TTw

R

Secolul XV deja utilizeaza congtient sistemul armonic tonal-functional. Palestrina, Lassus, etc. Parcurg inci traseul
wrezolvirii” tonale a porfiunilor armonice modale.

el) P.da Palestrina:Missa "Lauda Sion" (Benedictus)

- ) |
r T 1 T 1 T
T =
| o L | 11 T 1 I 1 Vol 1 1
\;_JL' 1 1 J | L= .| i I_I I | 1l
- - - = mi - ni
My | [l
1] = 1 1 | | —1
e —
- - - - = mi - m
I
I I T i T— I Il
= =SS !
|W~K] - Id -1 1 _H
o
= - = mi - 0L

F B e e — ]
9 eSS —
ﬂﬂ - lal O che bon e - co! Pi - gliamo cil pi-a-ce-rel

| T

""_,_,5 - — = ! T I T | — | —1
S P :a — I T T 1 - ! k - — — =
o 1 — o = =)

o - Ial O che bon ¢ - col Pi-gliamo  ci pi-a-ce-rel
l I
OO~ ; T — 1 | [ — 1 r . . X § rE—
s = s e
Is = - : i Tt = e

Generafia care urmeazii dupd Palestrina-Lassus foloseste deja in mod expres sistemul armonic tonal-functional:

f]_} G.Gastoldi: L'Acceso (Bsnlletto}
N - . b PP T T N
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L.Marenzio: Madonna mia gentil (madri;
adonna mia ge (madrigal)

na ma...

- |

£3)

g._ Hg"l'hhjg'h'_ ._'_.___ i }JLI: h—-j{i

YN
gzt
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He—T]
19
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Il Sy

oy
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N
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| 1% _
ﬂlt_ﬂ
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1L -
ml=
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-
i}
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L

—
I

£4) M.Praciorius: Ballet du Roy pﬂlll.'l.:.| sonner apres {Instrumental suite)

e R e R aad [ —

M

F
i |

L
I
A
=
il =
b_'ilt

Muzica modald dispare doar la sfirgitul secolului al XVII-lea si in secolul al XVIIl-lea (urme ale ei pot fi insi
reglsite!), cedind locul muzicii tonale,
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Lectia 2. Modul eolic

Dintre modurile care se utilizeazi din nou la sfirsitul secolului al XIX-lea trebuie 53 evidentiem in primul rdnd
modul eolic — ce apare cel mai frecvent. Aceasta coincide cu gama minora naturald. Datoriti faptului ¢4 nu are
sensibili, caracterul ei este semnalat cel mai frapant de clitre dominanta minori.

al) i . al)
JIIrI]Ia eolic -5 % !:'f' o ﬂ- —f mi eolic . cic
ﬁ — = '__  — ) — 1 < B_!#ui’—
P - el ; - ¥ * L
Do major Sol ﬁ;jnr
Obs. De pe treapta a VI-a a fiecfirei game majore porneste scara eolici.
b1) b2)
/ | Obs: In scara eolicd acordul treptei a V1l-a ’fﬂ |
ey E 2 = T¥ fiind acord major poate indeplini 12y .ﬂ::ﬂ:ﬁ:
Fe FF o £ fimetiune de dominants; in locul J 8 7 (8
L dominantei minore de pe treapta a V-a,
a7 & pz Io treapta a VII-a poate figura ca §i treapta T
== o principala. e
laeolian1 VII I
laeolian I8 IV V TP 1 eolian T D T
T § D T
b3 In cadentele bl 5i b3 figureazi fiecare sunet al modului eolic, determindnd

astfel scara: - o variantd mai completi ar {i aceea in care apare acordul

— = fiecireia dintre cele sapte trepte. Aceasta s-ar putea numi cadenta modald
Ll 5 ¥ I DETERMINANTA'
e e
5 Tl = —
- —
— Exemplul b2 ilustreazi tipul de caden{i modali CARACTERIZANTA,
I IV vl I MNu avem nevoie de alt acord pentru a caracteriza mai complet gama modali
S D T eolicd, intruct el se referd i la cadenta I -V — 1.
P ina:
PN oyt
ESi=Ssire==t (e —teig
— —— g 2 Tt —=
,,l ﬁl‘—‘f;l fj 13 8 dum L pen =de = ba fi - i -r.;s
g — = 1 T __I'l-. f I EI — é é é é é IJJ' J A ,,5]
N I S B A — ) P e i o £ e
laeolic I IV7 ¥7 VIIVT VIs I V7 | Pt e M =
T s prTrs b T I' ' I

Exemplu muzical : armenizare de cintec popular

BRI

x@@f
:}P
i

ﬁ
.
Wl
e
-l
-
b

! Bardos, Lajos, Modélis harménidk, Zenemiikiads, Budapest, 1979, p. 121-122.
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Lectia 3. Modul frigic

In muzica modald noud, dup modul eolic cel mai frecvent apare modul frigic (cadenta frigical!). El este vizibil
mai ales in armonizdirile cintecelor populare.
Scara frigici se obtine pornind de pe treapta a ITl-a a gamei majore.

L
Do major I Fa major
Obs. In cadrul fiecdrei game majore putem redacta céite un mod frigic pornind de pe treapta a Ill-a.
Cadenta caracterizantd a modului este; I-16-1 sau I-VII-1.
T-D-T T- D-T
bl)y | b2), | | b3)
o ﬂ E ]
i —— Obs. In cazul utilizirii " ——— B ——
Fe T modului frigic este ig_f’_:. m— L 'xﬂ"‘u e——l
o frecventd alterarea JJ st |
IFJ_é majord a terfei in i, o o
= acordul final (b2). o e - [
| = I = ! ]
i I e 1 I | 1
frigic T § T I VII7 L% Is VIIe  I®
T D T T D T

Tipul de caden{li modald determinanti pe cit este posibil trebuie sii contind tot arsenalul de sunete al modului, sau tot
stocul de acorduri al lui.

c2) A Palestrina: Pange lingua,

L% ]

r i
oy
o
o - \.j.' [

_.i...-

Ry

Al

TR

#

1
1

-2 VI7 Il&S\LI]T Is Vs I
T————8-== D= T- D T

NS
‘“‘1 L
_F"“
h m_ —tal
T
e R
=fi-]
-1
T m_:b_hg
R
\
H .__[ 1
_Lﬁ:

TR

Obs. Acordul micsorat al treptei a V-a poate fi utilizat in stare directd doar cu adAugarea septimei,

Exemplu muzical : armonizare de ciintec popular

d S [ilrﬁgni: Colinda

g = _InC

;JU = - S S S [ S . E— S——
mf:# F e e

_?:'E‘ 1 1 1 1 a:
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Lectia 4. Modul doric

Al treilea mod cu caracter minor este modul doric:

1
al) redunc ]
g Eladuru: ‘ ! i£ ;
I 1]
Do major I V. VI v s major

Obs. Modul pomeste de pe treapta a Il-a a gamei majore. Acordul de pe treapta a VI-a este acord micsorat!
Cadenta caracterizantd a modului este: 1-1IV -1

T-§8-T
Py N
(v Obs. In inkinfuirile armonice ale B B —
VN i I gamelor modale este frecventi B
J T cadenta plagali. o ©
3 = IF ik = = F Le 2
] '
la I V7 1 la ) I Ive 1
doric T § T doric 7
T § T
Cadenfa modali determinanti in modul doric
ﬂ}n | T | R .
%;"—"—d— o e e ™ f - i
- nﬂu—"'&r = Obs. Septima treptei a Vil-a poate de
"‘I ;l ! Il L r g @ asemenea caracteriza modul doric:
] B I O e o o Y |
e -
—i 1 P—1 =
la l] a1y VvV II7 I] T 7 IV7 |
dori 5
T $%—D—— T 8 D S T
c2) Palestrina: Jubilate Deo
04 = | = | ] . N
] T | T — 1
r(\'hu — rJI I :::' I"'# :ll'? =J‘ -I.'I- : I' I t H :::
71 | ) T I

o =l
'..lgi*-*:: = r,;{"n
Exemplu muzical : armonizare de ciintec popular
d) S.Drigoi: Colinda
_'_,.--"'_"-___-_-_""“xl _-F_____-————-—._ &
J"I.ﬂ 1 1 g }'l IL‘ I  — | i 1 .J"_'.._ _"-_-"H:.I f:':-\u
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Lectia 5. Modul mixolidic

Dintre scarile modale cu caracter major, in practica muzicald apare cel mai frecvent modul mixolidian, Daci
particularitatea modului eolic este: gama minord cu dominanta minord, cea a modului mixolidian este: gama majord cu
dominanta minord. (Caracterul modului miner armonic este; gama minori cu dominanta majori).

al)

: a1) N e,
Sol mivalidi o Do mixelidic - b, b =
pitmielde o g ftt gromede g gt g 0B e be 7
Dt:—m-:j“' I T v ¥V ¥Vi vio Fa nlnlur 1 O m v Vv VI VI
Obs. De pe treapta a V-aa fieciirei game majore pomeste ciite un mod mixolidic.
Cadenfe caracterizante:
by | _ by | oy
- —— 1 Obs. Adevirata dominant fe e ——xx P — ﬂf
@.J r-': '''' o— amodului este acordul major i P Iﬂ o o P ]’* o i
‘__r“,___‘ al treptei a V1l-a, aviind rol | |w:l I—~1 ’
:E'!’_'J X de treaptd principala. o . o G L
i i Ir; — L4 3 #r yis. L % ﬁ‘}ﬂ'?hﬂ:
do I U | I vii 1 IVIIVT I
mixolidic T D T T D T T D——00T
Cadente determinante:
CI] |
S L ¥ 1 1 | al— = o
._J' | I | | | | bl
| hed, [ 2bdd ) bd |
Pt (fes, o
1 T 1
I—2 VI-2 IV76IIlT-6 117 VII- |
54 54 -2
T——————5-3D-3 §—D—T
ﬂl}ﬂ Palestrina: Missa I:lngie (Credo)l .
s
‘I vi - m-g-j&-&hﬂ-m&n.
- iy h,J. i o hﬂl o
— o & o L P
= = —teo—sH—F—1H S
] ! P -
Exemplu muzical : armonizare de ciintec popular
d) 8. Driigoi: Foaie verde fir de nalbi (doind) A
T T ) =, =l
:@:b_#i — — ‘g  —— T wj "-"} —
o p s.eg;ﬁce — ﬁ h_%yja_ ﬁ-—;’_\_‘—_—::
_ . r ’J‘x : j' e g‘_' o 2?-'—‘—\ r"_u\_
=4 — — I L — =
P
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Lectia 6. Modul lidic

Al doilea mod cu caracter major este modul lidian. E1 a patruns din nou in opinia publici prin intermediul

pértii lente a Cvartetului op. 132 in la minor de L. Van Beethoven (vezi exemplul e).

115 Fa lidic ., g g e "%Du lidic z
s — - — (o )
Je T T D m W v VI g, & = STEC
— ! I 1 m 1w v Vi VI
Do major Sol major
Obs. In cadrul fiecirei game majore putem redacta cite un mod lidic pe treapta a IV-a.
Cadenta caracterizantd a modului lidie: I-1I{(7)-1;
h b2 b3)
Dy . Obs. Se intalneste si cadenta o e =
Iﬁ-}f = : I1-¥7-1, insdeste mai ey o —= :
o F reprezentativi cadenta JEF JP_F
I-IVe -1 [ |
T — 5 g- - L 4 3 - #’d_ﬂ_.__. -
] :_: — I‘? Ia —
T
I 117 1 I {:7 I I IVe 1
T S T T D T £
Cadenta modald determinantd in gama lidica:
)y ..! J - J.--—-:'.j.-—-::! -
oy Y o A— T =
JEF P P [T T
= =
g
De: 1 n7 Iz vis Y7 16 vz W7 16-—=-5
T s D T S T T

c2) 0.di Lasso:Psalmus poenitentialis

fl 4 =] I.”'_h | |
S—— - :ﬂa‘ ot

Exemplu muzical : armonizare de cintec popular

S.Drigoi: Bituta (dans popular)

ve-le-ra- Tunt, -54 | me - -la - .
’E_Jj - IfJI IE
g ot rJ_‘f o

o I —— T
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Lectia 7. Heptatonia secunda

HEPTATONIA SECUNDA contine alte 6 scfiri modale noi. Modul de bazi este modul minor melodic, in cadrul
ciruia pe fiecare treaptd se poate forma cite o scari modala:

la: Scard modala de baza Cadenta caracterizant
- modulnr. 1 -

al) tetracord major al}ﬂ ,

e d—d—r
—;f-—;- s © © a——jo —go—' % ia
tetracord minor %ﬁ:ﬂ?ﬁl—

Exemplu muzical:

S. Drigoi: Fatii frumoasi (cor mixt cu solo de soprani)

a3y Allegro |
. _

v Fa-ti fu

T

-

r L

=

Derivatie: modul nr. 2 Cadenfa caracterizanti:
b1) tetracord minor b2) A 1 I . I
B — : AT+
_?_—.... 6 - 3 N TIH" F [ & ] e {‘;? bl el IP'J‘
L — |
tetracord frigic Ib; FI ﬂfl |a|
% L s =
e foe -l
= = T
I 'H'r [
sis T IV? VI 1
Exemplu muzical: b T
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Derivatie: modul nr. 3

Cadenta caracterizanti:
1) . 2 Y I ey R P
7 - — p° i = P — I |
RGE o——do—He—o o = |\Hmygs o 1 o 5%
Ie - e o o S P p
tetracord lidic g[ 1T é
i ﬂg )
L\: %r’ﬂ |BF.#]
e e e e e e
1 1 T ] -
Do: T III7 V7 VI 1Is Is
s
T D D T § T
Exemplu muzical:
B.Bartok: Mikrokozmosz V- nr. 136
c3) o Andante —— e
ey f 1 e o e s e
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f r ?
e f
L B - - - - - -
- 1
Derivatie: modul nr. 4 Cadenia caracterizanti:
':“A tetracord minor d)p | | | | | |
;- R ] = [+ [ = = |
A o © o — e
1D o 6 jfo fo o L7 — 1 =
Jg = = O - " o M ——1 "
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Exemplu muzical:

Drégoi: Miniaturf pentru pian nr. 1
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Cadenta caracterizanti:
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Derivatie: modul nr. 5

Exemplu

| e
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Cadenta caracterizanti
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3
T
Kodaly: Két zohfgrvidék
FATE R T

Derivatie: modul nr. 6
Exemplu muzical:



Test de autoevaluare

Construiti modurile doric, frigic, lidic, mixolidic si eolic pornind de pe sunetul do.

Rezumatul unitatii de invatare

In urma unei priviri generale ilustrate prin exemple, lectiile prezinti modurile eolic,
frigic, doric, mixolidic si lidic, ordonate in functie de frecventa acestora in muzica secolului al
XIX-lea. Structura lectiilor este identica: este prezentatd scara fiecarui mod, raportatd la
treptele tonalitatii majore de referintd. Sunt prezentate apoi cadentele modale determinate ale
fiecarui mod, urmate de exemple din literatura muzicala universald si autohtona. Sirul de
prezentare al modurilor se incheie cu studiul heptatoniei secunde, al scarii modale de baza
(minorul melodic) si al celor 6 moduri derivate (rezultate din permutatia treptelor modului de
baza). Succesiunea structurald a prezentarii derivatiilor modale este aceeasi: scara de baza,
cadenta caracterizantd, exemplu muzical ilustrativ.
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doric

Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare
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Lucrare de verificare nr. 1

Armonizati urmatorul bas cifrat:

A
ﬁ\ia

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va tine
cont de realizarea cifrajului, inlintuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

1. Jarda, Tudor, Armonia modala, Cluj-Napoca, Editura MediaMusica, 2003
Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

Pascanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

Eall

Tiirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,
Oradea, Editura Universitdtii Emanuel, 2002
5. Tiirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica si armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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UNITATEA DE INVATARE NR. 2 - ARMONIA
ROMANTICA TARZIE, IMPRESIONISTA, MODERNA,
SIA MUZICII DE JAZZ

Cuprins

Obiectivele Unitatii de TNVALATE ........eccvieriieeiieiieeieeee ettt ettt et see e eeareeeees 98
Lectia 8. Armonia romantica tarzie — inrudirea la tertd ...........cocceeveviereniinenceenene 99
Lectia 9. Armonia impresionista — structuri acordice cu elemente ajoutée.................... 101

Lectia 10. Armonia modernd — intervale si acorduri gravitationale, Tnldntuirea si
SUPTAPUNETEA ACESTOTA ...eeuvrieruiieerireeriteeriteestteestteesteeesteeesaseeesaseessnseeeasseeensseesnnseesnnseesnnns 103

Lectia 11. Armonia moderna — intervale si acorduri nongravitationale (geometrice),

inlanfuirea §1 SUPTAPUNETEA ACESTOTA. .. ..ceiurerurieriieetieniieeieeriteetee ettt eteesiteenbeesabeesbeesabeenaeeenee 105
Lectia 12. Armonia modernd — cadente intra- §i inter- axiale..........cccoeeevieierienieenennne 108
Lectia 13. Armonia modernd — acorduri cluster (chiorchini de sunete)......................... 109
Lectia 14. Armonia muzicii de jazz — cifrajul, cadente de baza..............cocovcvereeennnn. 112

Rezumatul unitdtii de TNVALATE. ......cc.eiiiiiiiiiiiieiiee e e 116

Réspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare.............coeceeviieiieniiiinieiieie e 117

Lucrare de VErifiCare NI. 2 ......oc.eoiiiieiiiiieniieieeiestee ettt ettt st s 117

Bibliografie minimala ...........cccoouiiiiiiiiiiiiicieceeeee e e 117

Obiectivele unitatii de invatare

In urma parcurgerii unitatii de invatare nr. 2 — Armonia romanticd tarzie, impresionistd,
moderna, si a muzicii de jazz — veti dobandi urmatoarele competente:

» Veti cunoaste inrudirea la tertd, specifica armoniei din ultima perioada a
romantismului;

» Veti realiza structuri acordice cu elemente ajoutée caracteristice armoniei
impresioniste;

» Veti cunoaste intervale si acorduri gravitationale, inlantuirea si suprapunerea acestora,
acorduri nongravitationale, cadentele specifice armoniei moderne, cat si acordurile
cluster;

» Veti aprofunda cteva dintre caracteristicile de bazi ale armoniei muzicii de jazz,
cifrajul si cadentele acesteia.
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Lectia 8. Armonia romantica tarzie — inrudirea la terta

Inlénfuirea acordurilor aflate In relaie de terj reprezintd una dintre triisiturile caracteristice ale romantismului
tarziu. Wagner, Liszt, Verdi si multi alfi creatori triiesc cu aceastd posibilitate armonica expresivi. Distingem doud
tipuri principale de relatii de terfe:

a) inlinfuire de terti mare

b) inlinfuire de ter{d mica.

In cadrul ambelor categorii intdlnim patru variante:

acord major (M) acord minor (m) acord minor (m) acord major (M)
al)y=" 2 a3y =
™~ acord major (M) ~~acord minor m  ~acord major (M) "~ acord minor (m)

al)y 2)y ad) .
L ﬁ:ﬂ: o F #ﬂ:r—n— E
S P — & e P |
JT ['l D) F"'f'l J
L] | Ly |
e (e — (s
I I T

. ~
T
acord major (M) ord minor (m) acord minor {m) acord major (M)
L T § <

bd
jor (M) ~~acord inor {m) acord ajor (M) acord minor (m)

bl)y b2y |, | b3y . h“}@ |
- [ 4 3 A5 {4 :é PR L 8 ) [ - O
s = ey P i P (s i
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Inlinfuirile armonice prezentate sunt valabile in ambele sensuri ale migcdrii; semnul < ne arati i in egali
mésurd se pot inldnfui structurile in urcare, respectiv in coborfre.
Céteva inlin{uiri armonice mai deosebite:
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Lectia 9. Armonia impresionista — structuri acordice cu elemente
ajoutée
Unele elemente ale acordurilor simple pot fi impodobite (colorate) prin sunete ajoutée alipite acestora. in

auditor acest tip de sonoritate creeazfi un efect aseminitor aceluia cind un sunet constitutiv al acordului suni
concomitent cu nota lui de schimb, respectiv nota de intirziere.

1 a2 0 b1 b2
7 }ﬂgl ;'J "JI "-'J i & E— } Fol L4 ] )ﬁ a] 'J_. ".';.,_:E.d_ - ,1'! u' ‘."J e
%‘F ;F 3 — :%—[p—lﬁ—-e: m"'u o D
- VLI I o T
I R T | T P O R .
5 = b e P B 4 ] = L% ]
¥ @ ) ) 7 i' o1 | =F —— 595.{- )
1 IV Vé-5 I6-5 I IV V6 16 I VI Io.8 I Vi B
TS D T 5 5 TD T 8
T § D T T D T

Obs. Cea mai frecventsi notd-ajoutée este sixte-ajoutée. Acordul II° este apriori o asemenea sonoritate, insa si I11° se
5 5

intdlneste i in cele mai simple inlanfuiri armonice,
Nona-ajnul.h: este mai putin folositd, deoarece este mai disonanti. Accastd sonoritate, precum si alte

structuri acordice ajoutée disonante, se remarcii cu deosebire in muzica de la finele secolului XIX (impresionismul, vezi
armoniile lui Debussy) precum si in lumea sonord modernd (Stravinski, Barték). Francis Poulenc, membru al grupului
celor sase francezi, si-a construit o lume muzicald specifici cu asemenea armonii. Mai nou, in muzica corald a lui Arvo
Pirt se disting asemenea succesiuni de armonii colorate cu elemente ajoutée.

Exemple de cadenfe autentice compuse, cu elemente ajoutée:

ey | 2Dp
4 [~ L& ] e & ] 11 P | |
s o | oo | - = "
e |— -*—-1\_.?:-\ Obs, Elementul ajoutée poate fi el |“' ‘T" o
J 1;1 o Utilizat §i ca ,,notd" comund.
ey =t~ — eigiee
o —— L3 J— . S i
! | T E——
I6IVie Vo 110 I6 18 T6
A E s 7S
#
] 5 6
. TD T
TS D T

Muaotge‘«:i : Camera r:ol:)‘li'lor (x) (liedur)

Moderato.
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Lectia 10. Armonia moderna - intervale si acorduri gravitationale,
inlantuirea gi suprapunerea acestora
Mumim intervale gravitationale relatiile de consonantd ale unui sunet de bazi cu armonicele sale:
g '[mi 5 rsol 10[132 13[ e
Do 0 Do Do
Includem aici 5i octava perfectt do si sexta mm,%“;‘ Obs. Sunetul fundamental situat in stratul gravitational il

Ambele au fost consfinfite de practica muzicals. notim cu initiald majuscula.

Doud sau mai multe sunete gravitajionale pot fi suprapuse astfel:

a) prin fundamentala comuni: sal (trison major); sol sib septimd de dominanti.
mi mi|
Do | Do Do| Do| Do
b) prin sunetul armonic comun: sol | sol (trison minor); | mi mi | mi trison minor , submoll™
Do Do
Mib La
Fai#
¢) nu an nici fundamentala nici (trison major - acordul ., Tristan™ — acord minor
sunetul armonic comun, dar fun- si . hyperdur™); ﬂ'—: cu septim@ micé.
damentalele se afld in raport Mi . Mib |
vitational: L sol
g Do Do
d) sunetul armonic devine (acord de re acord de noni de dominanti.
fundamentala intervalului re cvintd); = .
superior §i viceversa: Sol = sol Sib = sib
Do Do
armonice
AL A tumpun:ntelel:
Acordul gravitational complet; A e —— i —
M B —
, )] |
Obs. Acordurile
enumerate pot fi inlinfuite F o ﬁ C
si mixtural (paralel): —O i
7 4 10 13
fundamentali
Obs. Armonicele creeazi un acord axial constituit uniform din terfe mici, acord

ale ciirui sunete se atrag si se resping reciproc, cu alte cuvinte se gisesc intr-o

pozifie echilibrati.
B.Rarték :Cvarlelul de coarde et

&

axts tonols (%)

! Intervalele le cintirim si le exprimiim prin cantitatea lor de semitonuri. Astfel, terfa mare = 4, cvinta perfectd = 7,
septima micd = 10 $i nona micd = 13.
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Lectia 11. Armonia moderna - intervale si acorduri
nongravitationale (geometrice), inlantuirea si suprapunerea
acestora

Numim intervale geometrice acele intervale ale ciror sunete se afli in raport de fundamentals

armonic
11[Re g [Do 5 [Do Do
o# [mi sol 2 [sih

Tot din acest cadru face parte si terfa mica 3 precum §i cvarta marit 0.

Obs. Fundamentala o notim si aici cu majusculd. Intervalele le cintirim §i le exprimim de asemenea prin cantitatea lor
de semitonuri.

Folosim urmétoarele tipuri de suprapunere ale straturilor gravitationale:

a) prin fundamentala comuni: acorduri gamma acorduri beta
Do Do || Do Do Do Do Do Do Do || Do Do
sol sib sib sol
mi sol sol do#
mi mi
do#
b) prin sunetul armonic comun: gamma beta delta

Do Mib Do Mib (| Do Mib | (6 minor)
mi  mi do# do# sol  sol 4

c) nu au nici fundamentala nici sunetul , armonic” comun, dar fundamentalele se afli in raport geometric:

gamma beta
Do Mib De Mib
mi  sol do# mi

d) sunetul ,,armonic” devine fundamentala stratului inferior, 5i invers.

Do
sol = sol acord de cvarte,
re

Acordul geometric complet: a Obs. Fundamentala structurii acordice,
- se suprapun doud straturi sunetul Do se completeazi prin lantul de
acordice aflate in echilibru terte mici, forménd un acord axial.
interior.

acord ALFA

Obs. Aceste structuri armonice se¢ intilnesc de asemenea frecvent in practica muzicald sub forma unor inlantuiri
mixturale (paralele).
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DE-AS TRAI NUMA ATITA

Culegerea: DUMITRU VIRTIC
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Lectia 12. Armonia moderna — cadente intra- gi inter- axiale

- Cadente intraaxiale:
in interiorul unei axe se creeazi atractii functionale. Astfel, in practica muzicald teria micdl inferioarii devine
subdominant, iar terfa micd superioard devine dominantd. Sunetul situat la distanfd de cvartd mirita
indeplineste rolul de antitonica (este antipolul negativ al tonicii).

al)p axa tonicii=T a2)p axa subdominantei = S a3), axa dominantei = D
7 —— 2 —
G T
at s t d at
T

C.Debussy: Dr. Gradus ad Parnassum

bl)y | [ TN
.’ 1 1 1 1 1 L 1T I'l T
e h:ﬁ [~ 4 ey & ] oL & ] 10 ; I; T 41:
L e — - =y L il 5 | . 1% I
i G s S = ~1
| J I ke | " | .
S Cm— - ———_— O . S R E—" 1 i
A ] Ll i = [ & T Lk I
=1 o : %ﬁﬂg =
t s dz t at7 16
5
T

inlantuiri de acorduri functionale interaxiale:

inlintuiri acordice functionale inter-axiale
9p , | L = .1 ooz &
e E:dl'ﬂ—-.L‘.:'J_'__ l:._.-lI = _&Eq .'JI fz?__ﬂra-' ﬁﬁ = [~ — ! b = al
P | P e DT T i, T P

L L T e o e B B B Y s
e e T e e e e e 2

= I o1 PRl o il i - o —D—— = = T i

1 f T T I i i I 1 _J-—'—F b L T

t d t s at t t S at d t t s at ﬁ

T be o) D T-—--

Obs. Cele patru voci de baza (S.A.T.B.) pot fi divizate pini la opt, chiar nous voci. In cadrul inlanjuirilor apar si
solutiile mixturale. fn scopul infelegerii mersului vocilor am notat prin linii de legfituri si conturul melodic al acestora.
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Lectia 13. Armonia moderna — acorduri-cluster (ciorchini de sunete)

Putem construi , acorduri” gi din suprapuneri de intervale de secundi. Acestea le percepem mai degrabii ca pete
armonice; elementele de ,acord” se contopesc, formeazi o unitate. Clusterele apar de obicei ca blocuri sonore de sine
stitatoare in muzicd. Exista insa si continuumuri de clustere, in care ciorchinile de sonoritiiti se succed sub formi de
lant. Tn cazul utilizirii sunetelor ajoutée se creeazi mici clustere construite din una san dous secunde (vezi lectia 9).

Deosebim in principal doud tipuri de cluster:

a) clustere diatonice
major;
;] 1, 2,

3 4, 3
— - — Obs. Putem crea asemenea
;ﬁ B @8 B Zﬁi Z% structuri cu elementele oricirei
sciri de sapte sunete. De pilda,
alituri de minorul armonic si
melodic putern utiliza si modurile
CUNOSCULE.

A frigic

@ e v R v B

clustere cromatice
by 1. 2. 3 4. 5. 6. T 8. 9. 10. 11.
F i 1} N

LS I & 4al .
ol I B O i

5
=
|

Obs. In scopul simplificirii serierii muzicale doua
clusters-uri apar in paranteze drepte, o sigeati orizontali
indicind valabilitatea lor pina la sfargit.

Clusters-urile sunt fenomene armenice tipic instrumentale, fiind mai grele de realizat vocal (coral) din motive
intonationale. Ne putem imagina succesiunea urmiitoare de sonorititi.

9y
F- | | =
%ﬂ g! — Obs, De fapt, aceste clustere diatonice, care cuprind in sine tot mai
— multe sunete iau nastere din utilizarea accentuati a elementelor

4 I — ajoutée. Prin utilizarea a trei bemoli (sib, mib, lab), cadenta poate
%ﬂ! :r- L 4 ] ¥ fi realizati S] in modul ﬁ'igjall,

(I s V7 l—————)

T § D

da :,,fd casa di pesle drum' Ccor mid)

T. dar
A % Hi. i .
— e T 1 T  — -=r 1 —- ] P"—i r_‘l a
T —— — " " — " B | —&
goz-ds - br sd-n-chi-pém Tof 1 del-bo  sd-nd-h - fo La mulfi ani |
o= ~
B ~
= = :
az-de-lor sbn-chi-din Tot Tn coi-ba - nd-le - fo Lo muly ani |
_ - ~
—*MH##:*:W' 1 —=
. . ’ | S— | 1 ll. u 2
gar-de-lor sd-n-chi-ndm Tol In del-ba sd-nd-te - fe Lo muifi gni !
AL7 SN}
- ‘_ﬂﬂ:-!_!:_cr_nr_—q':{_—j:.r—a 2 !
L . = r— y —
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Lectia 14. Armonia muzicii de jazz — cifrajul, cadentele de baza

Conform practicii muzicale internationale armoniile muzicii de jazz nu le notdm prin intermediul numerotirii
treptelor, ci prin cifre arabe ce semnifica elementele de acord, aceste cifre fiind atagate de numele sunetului din bas,

stare directd

. . . . . Obs. in mod firese, in locul
trison maj% minor —H—— mdirit — mics b sunetului Do (= C) se poate afla in
functie de necesitate oricare dintre
C Cm saw Cmin Caug (C5+) C+ Cdim (Cm5-) C* cele 12 sunete.

cvarisext- » Major"

acord septimi mare " dominants" "minor-major" minor miirit

C maj 7- — C7 “bg— Cm.maj 7 Cm7 = Cmaj 7= =

Cj 7 - Cm T# [3 5+ -

mirit micsorat nicsnrat__ micsorat
c7 - C’maj7 15 C°Tb
5+
acorduri de noni

Cmaj!l:,\p_ﬂ'— C9—g £ Cm9 —fi—¢ Cm?9 I ——
co B —Cmma 74 =54 7 o>

TH e O L2 - 4 LU S L : 4

CosRba—— o —p—a— 9 HJg= 9 ﬁ
Cgh Ty : '3 l"ﬂl :- 7 [ - Ll
C?gh_;jl - EI- \'j; E=3 5t o 7
turnuri de terte C13
Cll#_f) u_ P . . WE
- ﬁ'k' c1 d':'h Cmll — 1#—pa§
D 9 —9—§ Cm11 g C13 —O§
Clgl# e} 5 L2 - 4 9 =4 11# [ Y o

acorduri cu sexti
Céo Cmé Cc9
6
Obs. Intre ciftaje pot apirea multe deosebiri, in functie de loc, de obicei (de practica). Ridicarea notei poate fi
simbolizata de: +; #; maj.; j; aug; micsorarea notei poate apérea astfel: —; b; dim. Pentru notarea trisonului major
utilizim doar numele sunetului in sine (C = Do, Cisz = Do# , ele.), iar pentru trisonul minor simbolul m, Trisonul

micgorat este simbolizat de prescurtarea dim., iar trisonul mirit de aug.. Semnul de alteratie poate fi situat fie inainte de
cifra arabd b7, fie dups Tb. Acest lucru variazi de la caz la caz.
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6]

By Charlie Parker

1. Confirmation

Each key's chord progression is played once.
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Cadenta autenticd compusi a tonalitifii Do major: I— IV — V" - 1, se transcrie in cifraj jazz astfel: C — F — G7
— C (notafie universald). Corespondenta acesteia este: Do — Fa — Sol” - Do. Functiunea subdominantei o putem
exprima i cu alt acord 11", 1= Re m’, Fa®, sau in minor Re *7, Fa ™,

Obs. Notatia de jazz a acordului I1'y sau I este complicati. in practica muzicala apar si aceste acorduri (atit
inmajor cfit §i in minor), dar notatia lor este — repetim — complicata.

Modulatia diatonic, de exemplu din Do major in Fa major si inapoi o putem nota astfel:

C-C'—F-F"— (G, eventual G) - C
Do major | Do- Do’ — Fa— Fa™ ( Sol’, Sol*) - Do ].

Modulatia cromatic3 din Do major in re minor, putem s-o notam astfel:

C-Cisz”-D"-G'-C
Do major [ Do — Do#” - Re™ - Sol” - Do |

Prin cifraj de jazz se poate exprima §i cadent3 de armonie modalii:

Do doric: C- A -F -C
[Do-La" —Fa—Do |

Dintre melodiile de jazz cunoscute alegem pentru armonizare melodia AN The Things You Are. Armonizim primul

rind melodic in mai multe variante. Acest proceden de armonizare (aceeasi melodie in diverse ipostaze armonice) il
numim ARMONIZARE POLIVALENTA.

low
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WALTER DONALDSON

FriT

ev - 'ning s

and  ev -'ning is  migh

b_'-'-"_f'_ __-' I - — :
_ri‘:_ 13 bl i - i
: )
right, a lit-tle white light to my, My Blue Heav-en, Doodoodoa

a 1t = tle lihlte light

""-L A e — Ty d 7 | ;Eili}

A oW o t T i
_right, _ a1t - tle white light Will leadyouto My " Blue Beav-en.
| [ | ,
— i o3 b 0§ 1
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You'll see a. emil-ingfacea  flire - place,a co-zy room Yuu llaee 3 Ut - tle nest that's

. wes-tled where the ros-esbloom, where they bloom. Just Mol-lieand me And Ba-by makes
dustMal-lle andme—_______ And Ba-by makes three.
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Test de autoevaluare

Armonizati urmatorul fragment muzical:

)
' 4
7 O (@) (@) (@)
[ £ an
Y
)
": =
7 o 7 = O
I 77 7 I I
~ [ [

Rezumatul unitatii de invatare

Armonia romanticd tarzie promoveaza in cadrul succesiunilor tonale in mare masura
inlantuirea la tertd (mare sau mici, ascendentd sau descendentd). In armonia impresionista
prevaleaza structurile acordice cu elemente ajoutée, ce constau in secunde (mici sau mari)
alipite elementelor de baza ale acordurilor. Cel mai frecvent element alipit este sexta (sixte
ajoutée) adaugatd cvintei. Aspectele armonice studiate din bogatia coloristicdA a muzicii
moderne vizeaza:

» Intervalele si acordurile gravitationale (suprapunerea unui sunet de baza cu armonicele
sale Tn componenta intervalica de 4, 7, 10, 13 semitonuri);

» Intervale si acorduri geometrice (acordul alfa si derivatele acestuia — sub-punerea
armonicelor 4, 5, 6, acordul micsorat — unui sunet fundamental) construite la distante
intervalice de 2, 5, 8, 11 semitonuri. Sistemul sonor axial cu cadentele specifice intra-
si interaxiale, sunt studiate ca expresii ale atractiei functionale geometrice.
Desfiintarea armoniei, prin sonoritati cluster (ciorchini de secunde) reprezinta un alt
aspect relevant al verticalitatii sonore a muzicii secolului XX. Sinteza succintd a
principalelor aspecte ale limbajului armonic modern si postmodern include si
prezentarea acordurilor de baza ale muzicii de jazz si a trasaturii sale fundamentale de
armonizare polivalenta.
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Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

()
P’ A
y 4\ O O O O
[ £ anY
\Q_jl P () =Y ~ 7 ~
i il i | il
| J - | | J |
)= () 2 1)
4 [#] [#) | O
| (] 7 | |
N | P | | |
Do 1 VI v VI 1 17 16 - 5
4 - 3
Lucrare de verificare nr. 2
Armonizati urmatorul fragment muzical:
H
’{ (@ ] (@ ) (@ ] (@] (’) (@] (@ ) (@ ] (@ ) (@ ] (@ )
G
)
N
O)y—re—1 ) 12 B——— N N =  a——
— ! — —Ft+—Pe—Fth—tPe—f* bt —1—11
— ] T 7 !

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va tine
cont de realizarea cifrajului, inlintuirea corecta a acordurilor si

conducerea optima a vocilor.
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